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Palabras de la autora

El Estado Sucre cuenta con una inmensa riqueza cultural, su diversidad
abarca las manifestaciones colectivas, el medio ambiente fisico y las obras
construidas por la mano hombre.

El presente libro digital tiene por finalidad dar a conocer esa diversidad
cultural, y mostrar a través de su contenido, los conceptos y premisas adecuados
en la tematica patrimonial.

Estoy segura, gue en la medida que se reconozca y valore el patrimonio, se
podra contar con ciudadanos portadores y multiplicadores de su identidad cultural,
y por tanto, capaces de conservar su idiosincrasia.

El primer segmente del libro, estd enfocado a desarrollar contenidos
sustentados en los conceptos establecidos por el Instituto del Patrimonio Cultural
(IPC), drgano rector del Patrimonio en nuestro pais, asi como, los lineamientos
sefialados por la Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacidn, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO).

La segunda seccidn, da cuenta sobre algunos ejemplos importantes de
patrimonio arquitectdnico, v de cdma, el ingenio y las manos del hombre fueron
modificando el medio ambiente. Edificaciones que posteriormente se convirtieron
en hitos de las comunidades; y que en muchos casos, se han conservado hasta
nuestros dias para dar evidencia de un momento histdrico.

Con este aporte. pretendo contribuir a la difusidn de los valores culturales
locales, como un agradecimiento a esta hermosa tierra que me permitio echar
raices.

Por demas, quiero agradecer a todas las personas que han colaborado con la
presente publicacidn, y asi mismo, a todos aquellos luchadores, en sus distintos
ambitos, que han apostado por la conservacion y difusion del patrimonio regional,
mis sinceros respetos.
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Capitulo |

Conceptos y Normativa Legal del Patrimonio Cultural




£Qué es el Patrimonio?

Es comin sentir al Patrimonio Cultural e Histérico como algo lejano a
nosotros, por lo tanto, creemos que es responsabilidad del Estado e Instituciones
Internacionales como la UNESCO. Esta actitud ante nuestro Legado Cultural, es
consecuencia del desconocimiento y falta de informacion sobre el tema. Asi gue,
me parecid oportuno escribir una serie de articulos explicando algunos conceptos
basicos, con los cuales, debe familiarizarse la comunidad con el fin de identificar y
reconocer el patrimonio de su entorno, para posteriormente conservarlos vy
protegerlos.

Tendriamos que preguntarnos en principio ;Qué es Patrimonio? Son todos
los bienes heredados de nuestros antepasades, que son propias de una persona,
grupo o una sociedad determinada.

Musec Cruz Quinal. San Lorenzo.
Fotografia Ana Oropeza

¢Qué es la Cultura? Es el conjunto de manifestaciones producto de la
creatividad del ser humano. Es todo aguello que las personas tienen, hacen y
piensan, y que la puede diferenciar de otras sociedades.

¢Qué es la ldentidad? Es un sentimiento de pertenencia que permite a los
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miembros de una comunidad reconocerse como tales, identificarse y diferenciarse
con respecto a otras.

¢Qué son las Manifestaciones Culturales? Son todos aguellos productos o
expresiones, individuales o colectivas, tangibles e intangibles, de una sociedad.

¢Qué es el Patrimonio Cultural? Son todos aquellas Manifestaciones
Culturales que forman parte de nuestra identidad y memoria, sin distincién de su
periodo historico y estilistico, v que ademas nos distinguen de otras culturas por
Ser expresiones propias.

Ahora bien, si revisamos el concepto emitido por el Instituto del Patrimonio
Cultural {I.P.C) érgano Rector del Patrimonio en nuestro pais, en el instructivo para
el | Censo del Patrimonio Cultural Venezolano, nos define:*Patrimonio Cultural son
todas las manifestaciones culturales que una sociedad produce o hereda de sus
antepasados, y que la pueden diferenciar de otras sociedades. El reconocimiento
de una manifestacién como patrimonio cultural proviene de la comunidad local, de
la sociedad en general o de organismos especializados en ese fema”™.

En este concepto, se introduce no sdlo el reconocimiento de la comunidad,
sino también, la valoracién especializada que normalmente son atribuidas por
cualidades estéticas, histdricas, y técnicas, para lo cual se hace necesaria la
evaluacion de un técnico especializado en el tema.

Por su parte la Organizacidn de las Maciones Unidas para la Educacidn, la
Ciencia y la Cultura (UNESCQ) amplia y define nuevos conceptos, resaltados en su
articulo n® 4 de La Convencién sobre la Proteccidn y la Promocion de la Diversidad
de las Expresiones Culturales del afio 2005, donde manifiesta que: “La Diversidad
cultural se refiere a la multiplicidad de formas en que se expresan las culfuras de
los grupos y sociedades. Estas expresiones se trasmiten dentro y entre los grupg
y las sociedades. La diversidad cultural se manifiesta no sdlo en las diversas
formas en que se expresan, enriquece y trasmite el patrimonio cultural de la
humanidad mediante la variedad de expresiones culturales, sino también a través
de distintos modos de creacion artistica, produccion, difusion, distribucion y
disfrute de las expresiones culturales, cualesquiera que sea los medios y
tecnologias utilizados”.
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Imagen del Mazarens, Iglesia de Cumanacoa.
Fotografia Ana Oropeza

¢Como se puede conservar? Como individuos, estamos obligados a
conservar el legado cultural de la comunidad, para entregar a las futuras
generaciones los valores gue nos distinguen de otras sociedades, |a identidad y la
idiosincrasia heredada de nuestros antepasados. La Constitucion de la Repliblica
Bolivariana de Wenezuela, en su articulo n® 130, nos plantea el deber y la
obligacidn de contribuir con la preservacion de las manifestaciones culturales en
cualguiera de sus expresiones.

La Comunidad organizada, puede contribuir a la conservacion, preservacion y
difusion de sus manifestaciones culturales, accionande los medios necesarios para
que los organismos encargados de la salvaguarda, custodia y recuperacidn del
patrimonio cultural, ejerzan las diligencias pertinentes; diligencias sustentadas
siempre, en los lineamientos técnicos establecidos por la autoridad nacional en la
materia, el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC).
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Calle Urica, Cumané.
Fotografia Ana Cropeza

Los Organismos Oficiales, estan en la obligacidn de solicitar al ente rector del
Patrimonio las recomendaciones para el rescate o preservacion de las
Manifestaciones Culturales, sin olvidar ejercer su compromiso ante la comunidad,
de solicitar y ejecutar los recursos econdmicos para la recuperacion esos Bienes
Culturales. El compromiso ético, moral y econdmico de las instancias
institucionales serda un eslabdn fundamental para la conservacidn de la identidad
cultural local.

Como individuos y como comunidad, no debes permitir:

« El vandalismo en general a los monumentos, es decir, rayar con pintura o
graffiti, colocarles afiches, saguear instalaciones o sustraer piezas, la venta ilegal
de las obras artisticas u otros bienes, entre otros deterioros.

= Denunciar las irreqularidades ante el Instituto del Patrimonio Cultural y ente
local correspondiente. Y no, permitir que organismos publicos y privados dafien la
integridad fisica del Bien Cultural, ejecutando sdle las intervenciones con un
proyecto aprobado por el ente rector y por la comunidad.

= Contribuir a la difusidn de nuestra herencia cultural a través de la transmision

oral, medios de comunicacidn y participacidn activa en la conservacion de las
manifestaciones culturales.
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Velar por la recuperacian de un Bien Patrimonial o Manifestacidn Cultural es
tarea y obligacion de todos nosotros; y debemos comprometernos a realizar de
forma correcta cada uno de los pasos necesarios para garantizar que este legado
cultural sea transmitido a las futuras generaciones. Para tal fin, se debe sequir la
elaboracion de un proyecto ejecutado por un especialista en el area, tomando en
cuenta las recomendaciones del Instituto del Patrimonio Cultural (IPC), la
aprobacidn de dicho drgano rector y de la comunidad.

Fotegrafia Ana Oropeza.

Fuentes:

www. |[pc.gob.ve.

www. UNESCO. org.

Instructive de llenado de |a Ficha de Registro del | Censo del Patrimonic Cultural Venezolanao.
Institute del Patrimonio Cultural. Ministerio de Educacion, Culturas y Deporte.

Consgjo Nacional de la Culturs. Caracas, 2004,
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Clasificacion de los Bienes Culturales

No parece dificil comprender, que a lo largo de la existencia del hombre se
van forjando un conjunto de ideas, conceptos y expresiones, que con el paso del
tiempo se van consolidando dentro de una sociedad, generando un sentimiento de
pertenencia e identidad que nos va relacionando con nuestro entorno inmediato. Sin
embargo, identificar qué elementos nos relacionan con nuestro pasado, con
nuestro presente y con nuestro futuro se convierte en una tarea dificil, ya que, la
falta de politicas coherentes de conservacion y difusion de nuestro Patrimonio
Cultural se hace presente en esta época. Asi gue, en concordancia con la
responsabilidad gue tenemos como venezolanos de conservar, preservar y difundir
nuestro Legado Cultural, a continuacidn, se desglosaran las categorias
establecidas para identificar la diversidad cultural de nuestro entorno.

Los Bienes culturales, se clasifican o categorizan en materiales o tangibles
e inmateriales o intangibles.

¢Cuales son los Bienes Materiales o Tangibles? Son todos aquellos
Bienes Culturales que estdn construidos por la mano del hombre y han sido
constancia de un momento especifico en la historia. Lo constituyen los Bienes
Muebles e Inmuebles. Cada una de estas clasificaciones se sub-divide en:

Patrimonio Mueble o los objetos: son aquellos objetos de cardcter material
que pueden ser trasladados de un lugar a otro, como instrumentos y utensilios que
conforman las huellas y simbolos de la actividad humana o que son registros de
procesos historicos y naturales, que por sus valores estéticos, funcienales,
simbdlicos o cientificos, fueron empleados en la transformacion de una comunidad,
adquiriendo un reconocimiente social. Como por ejemplo: obras de arte, libros,
documentos y fotografias; instrumentos musicales, mobiliario, trajes, armas, joyas,
esculturas, entre otros.

El Indiz de Cumana, restaurads y reubicade.
Fotografia Ana Oropeza

Patrimonio  Arquitectonico: son  aguellas creaciones volumétricas,
espaciales o propiamente arquitectdnicas, que nos ofrecen el testimonio de una
civilizacidn particular, de una fase representativa de la evolucidn o progreso, o de un
suceso histérico. Abarca desde construcciones aisladas hasta conjuntos urbanos,
rurales o sitios historicos; asi como también, desde grandes creaciones
monumentales hasta construcciones modestas que han adguirido con el tiempo un
significado cultural, mas alla de quién sea su creador.

Casa Andrés Eloy Blanco. Patio Interior. Cumana.
Fotografia Ana Oropeza
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Patrimonio Arqueolégico: son todos los vestigios materiales, heredados de
nuestros antepasados, producto de la actividad humana a través del tiempo. Lo
conforman los objetos de uso cotidiano, religiose, simbdlico, comercial,
econdmico, y politico, restos de plantas, huesos de animales y humanos,
construcciones de piedra vy tierra que formaron parte de la vida cotidiana en tiempos
pasados.

.

3
Ceramica Hispanica, Museo de Historia y Arqueclegia.
Fotografia Ana Cropeza

Para el Instituto del Patrimonio Cultural dentro de esta clasificacidn (tangible),
se encuentra incluido el Patrimonio Natural, que si bien, no son construidos por la
mano del hombre son elementos tangibles, palpables y vivibles por él. Siendo en
muchos casos, modificado por el hombre para el aprovechamiento econdmico,
social y productivo de una comunidad.

Patrimonio Matural: son todos los bienes naturales que rodean al hombre.
Lo conforman los bienes paleontoldgicos: sitios o areas naturales, fisicas,
bioldgicas. geoldgicas y fisiograficas; fuentes hidricas maritimas y lacustre, entre
otras.
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Rio Manzanares, Cumana.
Fotografia Ane Cropeza.

¢Cuales son los Bienes Culturales Inmateriales o Intangibles? Son
todas aquellas manifestaciones producto del pensamiento, de la actividad creativa
y obra del hombre. Es conocimiento que no podemos palpar o tocar, pero sabemos
que estan alli, como una forma de cultura ancestral y popular, es decir, las obras
colectivas gue emanan de una sociedad y se sustentan en la tradicidn. Estas
tradiciones se trasmiten oralmente o mediante gestos, y en muchos casos, se
modifican con el transcurso del tiempo. Lo conforman las manifestaciones de culto
religioso, festividades, danzas. mdsica, cante, poesia. literatura, arte en general
como expresiones de la fuerza viva de los artistas y de la colectividad; asi como
también, la gastronomia, los cuentos, las leyendas. las creencias, mitos, la
sabiduria trasmitida de forma oral de generacidn en generacién y todas las
habilidades especiales relacionadas con los aspectos materiales de la cultura,
como las tecnologias constructivas. Dentro del Patrimonio Inmaterial, también se
definen las siguientes sub-divisiones:

Manifestaciones Colectivas: son expresiones ceremoniales, festivas o
procesos productivos que abarcan grupos de personas, comunidades o sociedades
que comparten una historia y propdsitos comunes. Lo fundamental es la
significacion de estas manifestaciones para esos grupos, caracterizandolos,
cohesionandolos y dandoles sentido de pertenencia.
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Fiezs de Alfareria. Manicusre.
Fotografia Ana Cropeza

Tradicion Oral: son a los testimonios orales, narrativos vy discursivos sobre
acontecimientos y conocimientos significativos para una comunidad en particular,
que se transmiten de generacion en generacion mediante la narracidn oral:
cuentos, cantos, rezes, leyendas o recetas curativas o culinarias.

Creacién Individual: son aguellas manifestaciones culturales asociadas
comuinmente a un individuo, sea o no conocido, y que forman expresiones de gran
relevancia cultural. Creaciones plasticas, literarias, interpretativas y audiovisuales.

Genaro Cos ejemplo de su Obra.
Fotografia Ana Cropeza
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Una vez definidos los conceptos vy las clasificaciones del Patrimonio Cultural,
voy a referirme a la importancia en la Valoracion del Patrimonio, entendiendo
que es una opinion desde el punto de vista artistico, histdrico, contextual,
simbdlico, estético, afectivo, que pueda tener una comunidad u organismo
especializado en materia patrimenial, y que les confiere el caracter de Patrimonio
Cultural porgue constituyen parte de nuestra identidad y nuestro acervo cultural
regional.

Frocesion de la Virgen del Valle.
Fotografia Ana Cropeza

Fuentes:

www. |[pc.gobve.

Instructive de llenado de la Ficha de Registro del | Censo del Patrimonic Cultural Venezolano.
Instituto del Patrimonic Cultural. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

Consejo Macicnal de |a Cultura. Caraces, 2004,
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Declaratorias de Patrimonio en estado Sucre

El siguiente enunciado, se encuentra dirigido a especificar los diferentes tipos
de declaratorias, tanto del Patrimonio tangible o material como del intangible o
inmaterial, pudiendo un mismo Bien Cultural tener una o mas declaratorias, sin
afectar ninguna, ya que, cada una de dichas declaratorias son el reconocimiento de
instancias Institucionales diferentes.

Ilglesia San Baltazar de Arias de Cumanacos. Monumento Macional.
Fotografia Ana Oropeza

Comencemos por definir ;Que es una Declaratoria? constituye un
‘reconocimiento legal o proteccion legal”, por parte del Estado venezolano a un
Bien Cultural. Se sustenta en la valoracidn especializada (técnica. artistica,
contextual, histdrica, plastica); o de la apreciacidn que tenga la comunidad sobre
su Patrimonio.

¢Qué es un Monumento? Es reconocimiento de un Bien Cultural tangible,
sea un Bien Inmueble o Mueble, como por ejemplo: una obra arquitectdnica,
conjunto urbano, obras de gran formato o esculturas. Este reconocimiento es dado
por lo relevante de sus caracteristicas histdricas, estilisticas y estéticas.

La declaratoria de Monumento tiene distintas categorias, y se divide en:
Monumento Macional, Monumento Regional o Municipal.

21

Los Monumentos Nacionales: son declarados por el Presidente de la
Replblica y aprobado en Consejo de Ministros.

Ruinas del Genvento de San Francisco, Cumand. Monumentc Nacicnal.
Fotografia Ana Oropeza

¢Cuales Monumentos Nacionales tenemos en el Estado Sucre?
En el Estado Sucre se encuentran varios Monumentos Macionales:
Edificaciones Militares:

- Las Ruinas del Castillo Araya. Declarado segun resolucidn en Gaceta Oficial
n® 27.395, de fecha 31 de octubre de 1960. Municipio Cruz Salmerdn Acosta.

- El Castillo San Antonio de la Eminencia de |la Ciudad de Cumana. Situado

en el Centro Histdrico de Ciudad. Declarado segln resolucidn en Gaceta Oficial n®
27.876, de fecha 29 de octubre de 1965.
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Ruinas de |z Iglesia Nuestra Sefiors de |2 Scledad, Aricagua. Monumento Macional.
Fotografia Ana Cropeza

Edificaciones Religiosas: Declaradas en la Gaceta Oficial n® 26.320, de
fecha 02 de agosto de 1960, los siguientes Templos:

- El Templo Santa Inés, ubicado en el Centro Histdrico de Cumana.
- El Convento de San Francisco, ubicado en el Centro Histdrico de Cumana.

- Las Ruinas de la lglesia y Convento de San Fernando del Rey de Cuturuntar,
ubicado en la poblacidn San Fernando, Municipio Montes.

- La Iglesia Muestra Sefiora de la Candelaria en Arenas, Municipic Montes.

- La Iglesia San Lorenzo Martir de Caranapuey. ubicado en el Centro Poblado
de San Lorenzo, Municipio Montes.

- La Iglesia San Baltasar de Arias de Cumanacoa, en el Municipio Montes.

- Las Ruinas de la Iglesia y Convento de Jesis del Monte en Catuaro,
Municipio Ribero.
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Iglesia Nuestra Sefiora de la Candelaria de Arenas. Monuments Macional.
Fotografia Ana Cropeza

Los Monumentos Regionales o Municipales: son promulgados por el
Ejecutivo respectivo de cada instancia regional, es decir, el Gobernador o Alcalde.

Declarado por la Municipalidad, se encuentra:

- El Castillo Santa Maria de la Cabeza, por resolucion n® 20 del 04 de mayo
de 2005, como Monumento Municipal.

También contamos con Patrimonio Natural declarado por la Municipalidad:

- El Rio Manzanares, Gaceta Municipal n® 02 Extraordinario, de fecha 12 de
enero de 2004.

lgualmente Patrimonio Intangible declarado por la Municipalidad:

- El Festival Sucrentino de Danza, segin Gaceta Municipal n® 36 del 10 de
noviembre del 2005.

- Las Festividades de Santa Inés, mediante Acuerdo Municipal aprobado en
enero de 1973.
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Iglesiz Santa Inés de Cumans. Monumento Nacional.
Fotografia Ana Cropeza

A estas declaratorias, se le suma desde el afio 2005 una nueva categoria
expedida por el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC), que mediante la Providencia
Administrativa (N® 012/2005) declara “BIEN DE INTERES CULTURAL” todos
aquellos Bienes Patrimoniales, tangibles o intangibles, registrados en el | Censo
del Patrimonio Cultural Venezolano. Este Censo tuvo como primordial objetivo, la
participacidn de la comunidad en general en el reconocimiento y registro de sus
valores patrimoniales. Una vez efectuado el registro de cada Bien Cultural, se
procedid a la publicacign vy difusion de los Catalogos correspondientes a cada
Municipio del Estado. Es de destacar, que esta labor fue realizada
simultdneamente en todos los municipios del pais y, gracias a esto, la “Ley de

Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural Venezolano™ resguarda a cada uno dsg

los Bienes Patrimoniales registrados, sin distincidn de categoria o declaratorias; y
paralelamente, le otorga al Instituto del Patrimonio Cultural la obligacidn de
salvaguardar por la permanencia en el tiempo de dicho legado cultural.

En la instancia Regional, existe el reconocimiento a labor artistica y creadora
de los Cultores Populares Sucrenses, expresado en la Declaratoria de
PATRIMONIO VIVO DEL ESTADO SUCRE”. La misma, reconoce a muchas
personas como maximos representantes de la expresion artistica local y regional
en distintas areas de la Cultura. Esta labor es llevada a cabo a través de
Fundapatrimonio Sucre, con varias promulgaciones.
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Gobernacion del Estado Sucre, Cumana. Bien de Interés Cultursl.
Fotografia Ana Cropeza

lgualmente, Fundapatrimonio Sucre, ha establecido una declaratoria de
proteccidn sobre los Cerros de Caiglire, mediante Gaceta Regional n® 220, de
fecha 08 de diciembre de 1995, identificando el area como un sitio de *Yacimiento

Argueolégico y Paleontolégico”, declaratoria que define una poligonal de proteccion

También existen otro tipo de declaratorias sobre los Centros Histdricos,
emanado por una instancia Nacional y otra Regional. Tema que sera desarrollado
en el proxime capitulo.

Asi pues, una vez definidos, clasificados los Bienes Culturales y descritos los
tipos de declaratoria, podemos concluir, que tan importante es el Castillo San
Antonio de la Eminencia (Monumento Macional) como la Escuela Republica de
Argentina (Bien de Interés Cultural) o el Castillo Santa Maria (Bien de Interés
Cultural y Monumento Municipal). Igualmente son importantes la Celebracién de
Santa Inés, el Festival Sucrentino de Danza, la obra literaria de Andrés Eloy
Blanco, la Estatua Ecuestre del Gran Mariscal, El Indio de Cumana; entre otros,
todos Bien de Interés Cultural. Cada una de estas expresiones culturales forma
parte de la historia gue ha escrito esta sociedad y, forma parte de la memoria del
colectivo.
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Las Ruinzs de |z Iglesia y Convento de Jesis del Monte en Catuars.
Fotografia Ana Cropeza.

Iglesia San Lorenzo Martir. Monumento Macionsl. Fotografia Ana Cropeza

Fuentes:
www. |[pc.gob.ve.

Instructivo de llenado de |a Ficha de Registro del | Censo del Patrimonio Cultural Venezolano.

Institute del Patrimenic Cultural. Ministeric de Educacicén, Cultura y Deporte.
Consejo Nacional de |la Culturs. Caracas, 2004,

Cuaderncs de Patrimonio Cultursl, Serie Inventarios. Sucre 1.

Institute del Patrimonio Cultural. Caracas, 2000.

Reccnociendoncs en nuestros Saberes y Haceres. Tomeo |1, Ministeric de la Culturs.
Consejo Necional de |a Culturs. Estades Sucre y Vargas. Ceraces, 2008,
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Centros Histéricos del Estado Sucre y sus declaratorias

Los Centros Histdricos y Cascos tradicionales del Estado Sucre, al igual que
muchos en nuestro pais. guardan una significacidn importante para el conocimiento
de nuestra identidad (indigena, africana e hispana), y de como esa identidad a lo
largo del tiempo. tuvo un proceso de adaptacion a las necesidades locales creando
de esta manera una fusion entre estas culturas. Desde los aspectos
arquitectdnicos-urbanos, hasta la celebracidn de manifestaciones colectivas y
productivas, los cuentos, anécdotas, mitos y las expresiones artisticas. se
relacionan con ese intercambio, y en donde cada cultura hizo su aporte segin
diversas circunstancias.

¢Qué es un Centro Historico? Es el término conceptual empleado para
definir una parcidn territorial, puede variar este concepto segun la institucion que
establezca la declaratoria, el manejo del vocabulario técnico y su finalidad. Los
Centros Histdricos se delimitan a través de una poligonal, que es una linea virtual
con Coordenadas Transversales de Mercator, UTM (Universal Transverse Mercator),
o sin ellas, y que demarcan una porcidn territorial. Otras definiciones dadas, son
por ejemplo: Cascos Tradicionales, Casco Histdrico, Casco Histdrico Turistico,
Zona de Valor Histdrica, en todo caso, cualquiera que sea el término conceptual
empleade define una zona protegida bajo un régimen legal que contiene unas
caracteristicas estéticas y estilisticas particulares, y con intervenciones reguladas
bajo pardametros de conservacién y preservacidn.

Centro Histérice de Rio Caribe. Vista desde el Cristo Rey.
Fotografia Ans Cropeza.
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Mormalmente se otorga esta categoria a sitios urbanos o rurales, por su alto
valor arquitectdnico y patrimonial, por las caracteristicas urbanas y espaciales del
conjunto: las proporciones y alturas de las edificaciones, la escala y los perfiles
urbanos, la distribucidn parcelaria, la concepcign morfoldgica en general que se ha
conservado a lo largo del tiempo y en su conjunto representa caracteristicas
particulares de homogeneidad, armonia, propercidn y escala. Diriamos nosotros los
arquitectos que es un Conjunto Coral. Paralelamente, son espacios territoriales que
originaron los asentamientos poblacionales, como consecuencias del proceso de
colonizacion o poblamiento del territorio; donde ademas, con el dia a dia, eran el
centro neuralgico y de convergencia de distintas formas de manifestaciones
colectivas, procesos productivos, celebraciones religiosas, anécdotas, vivencias,
experiencias humanas que le fueron dando forma coherente y de vida a dicho
espacio territorial.

: L a2 Xy
Centro Histérico de Cumana, vista de |a Iglesia Santa Inés y algunos tejados.
Fotografis Ans Cropeza.

En cuanto al aspecto de proteccion legal de los Centros Histdricos, se cuenta
a instancia nacional con la “Ley de Profeccion y Defensa del Patrimonio
Venezolano™ (1993), emitida por el Instituto del Patrimonio Cultural; que es el ente
rector del patrimonio en el pais. La misma hace referencia en el Capitulo I, articulo
6% numeral 5, y en el Capitulo V, desde el articulo n® 307 hasta 34°. Asimismo, en
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la *Providencia Administrativa 012/05", también emanada por el drgano rector en s
Capitulo I, articulos 10,11 y 12

A instancias locales, normalmente se cuenta con las ordenanzas de
zonificacion, construccidn y regularizacion de las intervenciones o nuevas
construcciones dentro de estas dreas. Estas regulaciones son emitidas por las
Alcaldias, como entes encargados de la planificacidn y desarrollo de las ciudades.
Dentro de sus normativas establecen distintos parametros de planificacion y
construccidn, por ejemplo, definen la densidad y usos de las tierras, |a altura de las
edificaciones y porcentaje de construccidn. Lineamientos técnicos que obviamente,
deben siempre procurar establecer medidas de conservacion y salvaguarda de
estos conjuntos urbanos.

Declaratorias de Centros Historicos en el Estado Sucre:

El Centro Historico de la ciudad de Cumana cuenta con la declaratoria de
una poligonal que delimita una Zona de Valor Histérico, decretado por la Junta
Protectora y Conservadora del Patrimonio Cultural de fecha 20 de junio de 1977.
También cuenta, con la Ordenanza de Zonificacidn del Casco Histdrico Tradicional
impartida por la Alcaldia del Municipio en 1992, donde se plantea una segunda y
mas amplia poligonal de proteccién y decreta la zona como Centro Histdrico
(articulo n® 2). Asi mismo, cuenta con Reglamento Parcial N® 1 de la Ordenanza
1995, donde se alude sobre el control de las intervenciones en las edificaciones de
valor histdrico o tradicional.

Par otra parte, el Plan de Ordenamiento Urbanistico de la Ciudad vigente
(1997), reconoce al Centro Histérico de Cumana como un sector de la ciudad
regulado bajo parametros de proteccion especial. Esto significa que dentro de esta
area no pueden acometerse intervenciones, rehabilitaciones o demaliciones, sin el
permiso del drgano rector de patrimonio.
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Ordenanza de Zonificacién del Casco Histérico Tradicional de Cumana. Gaceta Municipal n®
Extracrdinaric. Fecha 7 de julic de 1992, Poligonal decretada por |a Alcaldia del Municipio Sucre.
Esta definida por una linea virtual sin Coordenadas UTM. Flang elaborado para el Proyecto de Flan

de Gestion para el Rescate y Vitalizacion de Centros Historicos y Cascos Tradicionales.
Centro Histérice de Cumand. MINTUR 2006.
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El Centro Historico Rio Caribe, posee una declaratoria de Bien de Interés
Cultural. otorgado por el Instituto del Patrimonio Cultural de fecha, 14 de mayo de
2003.

El Centro Historico de Giiiria, cuenta con una declaratoria establecida por
Fundapatrimonio Sucre, segun Gaceta Oficial del Estado Sucre de fecha 30 de
septiembre de 1997, en la cual se delimita una poligonal de proteccidn, y todos los
inmuebles incluidos en esta. Ademas, una declaratoria municipal en el afio 1999; v
actualmente, el Instituto del Patrimonio Cultural realiza el diagndstico
correspondiente para elevar la declaratoria con rango nacional de este importante
Centro Histdrico.

¢ Qué factores contribuyen al deterioro de un Centro Historico?

A) La construccion no controlada de edificaciones, y que no cumplan con las
normativas exigidas por las leyes vigentes del Instituto del Patrimonio Cultural y la
Alcaldia.

B) Intervenciones inadecuadas que dafian el perfil urbano, es decir, que
desvirtuan las dimensiones, alturas y proporciones de las fachadas.

C) La unificacidén de parcela, la cual modifica la distribucidn original de cada
cuadra o manzana.

D) La falta de mantenimiento a los espacios pilblicos, plazas, parques y
monumentos, que desmejora el aspecto fisico de un Centro Histérico y la calidad
de vida de los habitantes v usuarios.

Podriamos resumir entonces, gue los Centros Histdricos guardan una
coherencia histérica y estética conformando unidades, relacionando los
monumentos con su contexto inmediato, y son ademds, una constancia fisica de
habitat que mantienen una relacidn significativa con valores simbdlicos,
sentimentales, formales y tipoldgicos. Por esta razdn, es necesario establecer
condiciones para garantizar su conservacion en el tiempo e integrarlos al resto de
la ciudad, puesto que, no son elementos aislados de la misma.
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Faligonal decretada por la Junta Protectors y Conservadora del Patrimenio Histérico y Artistico de |a
Macien. Gaceta Oficial n® 21.287. Caracas, jueves 20 junic de 1977. Identifica un poligons A y un
poligone B, con coordenadas UTM. Planc elaborado para el Proyecto de Flan de Gestion para =l

Rescate y Vitalizacién de Centres Histéricos y Cascos Tradicionales. Centre Histdrico de Cumana.

MINTUR 2008.
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A-1
A-2
A-3
A-4
A-5
A-6
A-7
A-8
A9
A-10
A-11
A-12
A-12
A-13
A-14
A-15
A-16
A-17
A-18

Punto

B-1
B-2
B-3
B-4
B-5
B-6
B-7
B-8
B-9
B-10
B-11
B-12
B-13
B-14

Norte

1.156.716,00
1.156.785,00
1.156.810,00
1.156.956,00
1.156.948,00
1.157.038,00
1.157.100,00
1.157.128,00
1.157.052,00
1.157.056,00
1.157.092,00
1.157.180,00
1.157.180,00
1.157.210,00
1.157.162,00
1.157.174,00
1.156.972,00
1.156.895,00
1.156.716,00

Norte

1.157.344,00
1.157.345,00
1.157.294,00
1.157.266,00
1.157.220,00
1.157.144,00
1.157.080,00
1.156.994,00
1.156.976,00
1.156.952,00
1.157.038,00
1.157.100,00
1.157.148,00
1.157.344,00
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Coordenadas UTM (Universal Transversal de Mercator) Poligono Ay B
Punto

Este

371.622,00
371.846,00
371.902,00
371.855,00
371.788,00
371.714,00
371.780,00
371.736,00
371.702,00
371.674,00
371.608,00
371.644,00
371.644,00
371.586,00
371.568,00
371.526,00
371.518,00
371.568,00
371.662,00

Este

371.944,00
372.026,00
372.040,00
372.060,00
372.130,00
372.094,00
372.074,00
372.006,00
371.970,00
371.790,00
371.720,00
371.788,00
371.826,00
371.944,00
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Normativa Legal Nacional y Regional del Patrimonio Cultural

El conocimiento de la materia legislativa en el dmbito de la conservacidn y
proteccidn del patrimonio cultural, asi como de las instituciones que deben velar
por su salvaguarda, es una necesidad imperiosa para todas aquellas personas
interesadas en el tema. Por esta razon, se propone realizar un acercamiento al
marco juridico nacional, con el fin, de que cada ciudadano conozca las
herramientas legales que le permita contribuir en la conservacion del Patrimaonio.

La primera legislacion sobre proteccidn y defensa del patrimonio cultural en
nuestro pais data del 15 de agosto de 1945, conocida como “Ley de Proteccion y
Conservacion de Antigdedades y Obras Artisticas de la Nacion”, y fue plasmada g
la Gaceta Oficial n®* 21.787. Con dicha ley, también se crea el organismo
encargado para la proteccion y conservacion del Patrimonio, conocido como la
Junta Protectora y Conservadora del Patrimonio Histarico y Artistico de la Nacidn,
ente que tenia por funcidn establecer la proteccidn y salvaguarda del patrimonio en
el territorio venezolano.

Fosada Antillana. Corredor, detalle de Celosias. Rio Caribe.
Fotografia Luis Guillerme Reman

A partir de ese momento, se desarrollaron algunos anteproyectos de Ley
sobre el tema, como por ejemplo, en 1968 el Ministerio de Justicia elabora la "Ley
sobre Tutela del Patrimonio Monumental, Histérico y Artistico de la Nacién™.
Posteriormente, el Decreto Ejecutivo n® 1.791 en la Gaceta Oficial n® 31.083
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fechada 06 de octubre de 1976, ordena se proceda realizar los estudios pertinentes
para la realizacion de una Ley de Defensa del Patrimonio Cultural. Decreto que
hasta la fecha del presente articulo, no se ha podido verificar su repercusién en la
materia de legislacion patrimonial nacional.

Para el afio 1991, el Consejo Macional de la Cultura (CONAC), designa una
comision para trabajar en un Proyecto de ley para la defensa y conservacion del
patrimonio, donde se agrega por primera vez lo concerniente a la proteccién y
conservacion del patrimonio inmaterial o intangible, puesto que, la Ley de 1945 y
los anteproyectos de ley anteriores sdlo consideraban bajo la proteccion legal al
patrimonio tangible o material, el inmaterial quedaba excluido. Este proyecto de ley
seria la plataforma fundamental, aunque con modificaciones, de la actual ley que
rige el patrimonio de nuestro pais.

A —a 4
Estatua Ecuestre del Gran Mariscal. Autor Giovanni Turini. 1888,
Fotografia Ana Oropeza

El Instituto del Patrimonio Cultural Wenezolano IPC, fue creado en 1993
mediante los articulos N® 7, 8, 9 y 10 de la “Ley de Defensa y Proteccion del
Patrimonio Cultural y su Reglamento”™. El contenido de los articulos no sélo crea el
organo rector, también, explica su objetivo y alcance. La idea fundamental con la
creacion de esta institucign, es dictaminar las politicas y lineamientos a nivel
nacional para la conservacion, preservacion y proteccion de nuestros Bienes

3r

Culturales. Con la aprobacion de dicha Ley y la creacidn del Instituto del
Patrimonio Cultural, es derogada la Ley de 1945 y la Junta Conservadora del
Patrimonio, no obstante, las declaratorias emanadas por la Junta no han perdido
vigencia, ya que, el Instituto del Patrimonio Cultural ratifica estas declaratorias.

En el afio 2005 el Instituto del Patrimonio, efectia el */ Censo del Patrimonio
Cultural Venezolano”, con el cual, se crea “El Registro General del Pairimonio
Cultural” de cada Municipio del pais, tal y como esta previsto en el articulo n® 10,
numeral 10, de la Ley de Defensa y Proteccion del Patrimonio. Conjuntamente, se
elabora la "Providencia Administrativa N® 012/05", de fecha 30 de junio del mismo
afio, instrumento legal gue establece la proteccién de los Bienes Culturales
inscritos en dicho registro y les otorga la categoria de "BIEN DE INTERES
CULTURAL".

Museo Gran Mariscal. Cumana.
Fotografia Ana Oropeza

Existe a instancia regional la “Ley sobre Proteccion y Defensa del Pairimonio
Cultural del Estado Sucre”, publicada en Gaceta Regional n® 151 de fecha 30 de
diciembre de 1994 Dicha ley crea el organismo estadal para salvaguarda del
patrimonio cultural regional, Fundapatrimonio Sucre, y constituye una herramienta
legal para el resguardo de los Bienes Culturales Estadales.
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Tecnicas Constructivas Tradicicnales. Murc de construccion Mixta. Bahareque, adobe, sillares.
Fotografia Ana Oropeza

En el marco histdrico de las distintas Constituciones de Venezuela, el Estado
venezolano ha manifestade su obligacidn con respecto a la conservacion y
proteccidn del patrimonio artistico, cultural y natural del pais. Como ejemplo se
podria mencionar, las constituciones de los afios 1931 y 1945, el articulo n® 4
numeral 4, menciona la competencia federal en cuanto a “la conservacion y
fomenio de los montes, las aguas y las demds riguezas naturales del pais”™; asi
como, el reconocimiento a “la propiedad literaria, artistica ...". Segdn la del afio
1947, agrega el articulo 54 de la educacidn, donde se manifiesta que el Estado se
compromete *... a fomentar la cultura de la Nacion”™. En la Constitucidn de 1953,
manifiesta en su articulo n® 24 de la competencia del Poder MNacional, que el
Estado debe “conservar las riguezas naturales”. Por su parte, en el afio 1961
articulo n® 83, explica que el “Esfade fomentard la culfura en sus diversas
manifestaciones y velara por la proteccion y conservacion de las obras, objetos y
monumentos de valor histérico o artistico gue se encuentren en el pais, y procura
gue ellos sirvan al fomento de la educacion”, y articulo 106, de dicha ley, expresa
“El Estado atenderd a la defensa y conservacion de los recursos naturales de su
territorio...”. En la Constitucidn de 1953, manifiesta en su articulo n® 24 de la
competencia del Poder Nacional, que el Estado debe “conservar las riguezas
nafurales”. Por su parte, en el afio 1961 articulo n® 83, explica que el "Estade
fomentara la cultura en sus diversas manifestaciones y velard por la proteccion y
conservacion de las obras, objetos y monumentos de valor histérico o artistico g
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se encuentren en el pais, y procurara que ellos sirvan al fomento de la educacion
y articulo 106, de dicha ley, expresa “El Estado atenderd a la defensa y
conservacion de los recursos nafurales de su terriforio...”

e
Cristo Rey de Rio Caribe.
Fotografia Ans Cropeza.

La Constitucion de la Repdblica Bolivariana de Venezuela, contempla
mediante los articulos 99 al 101, la importancia del acervo cultural y expresa qgue el
Estado sera el garante de los valores culturales, segin el “arficulo N°® 99.- Los
valores de la cultura constituyen un bien irrenunciable del pueblo venezolano y u
derecho fundamental que el Estado fomentard y garantizara, procurando las
condiciones, instrumentos legales, medios y presupuesto necesario. Se reconoc
la autonomia de la administracion cultural publica en los términos gue establezc
la ley. El Estado garantizard la proteccion y preservacion, enriguecimiento,
conservacion y restauracion del patrimonio cultural, tangible e intangible, y la
memoria historica de la Nacion. Los bienes que constituyen el patrimonio cultur
de la MNacion son inalienables, imprescriptibles e inembargables. La ley
establecera las penas y sanciones para los dafos causados a estos bienes”.
Ademas, cada uno de nosotros tiene la obligacidn come venezolanos a contribuir
en la preservacion de nuestros bienes culturales, como reza en el "articulo N® 130.-
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Los venezolanos y venezolanas tienen el deber de honrar y defender a la patria,
sus simbolos y valores culturales...”. Igualmente, se contempla en esta
Constitucion, el reconocimiento a la cultura y los conocimientos ancestrales de los
Pueblos Indigenas, por medio del capitulo VIl *De los Derechios de los Pueblos
Indigenas”, desde el articulo 119 hasta 126; y plantea la proteccion del ambiente
con el capitulo "De los Derechos Ambientales™, en sus articulos del 127 al 129.

El Estado venezolano posee la obligacion de conservar nuestro patrimonio
cultural, pero en nuestras manos, también se encuentra el deber de preservar el
legade cultural que hemos heredado. Estar consientes es nuestro deber, pues de
nada sirve una sdlida legislacidn que contribuya a la proteccidn del patrimonio, si
los organismos publicos, privados y los ciudadanos, no se comprometen a
conservarlo.

Fsbricacién de Cerdmica de Manicuare.
Fotografia Ana Cropeza
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Normativa Legal Internacional del Patrimonio Cultural

A instancias internacionales, varias organizaciones han concebido
instrumentos legales que han marcado pauta en la conservacidn y salvaguarda del
Patrimonio Cultural Mundial. En esta ocasion, se pretende realizar un acercamiento
a las Instituciones Internacionales, a su marco juridice vy, a los principios gque
presiden la materia patrimonial.

¢Qué es la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO)? es una organizacion de caracter mundial que
agrupa a Estados Miembros. Dentro de su legislacion desglosa una serie de
instrumentos juridicos, con el objetive, de guiar a los Estados Partes a brindar una
mejor proteccidn a la cultura y el patrimonio en todas sus expresiones. Su
reglamentacidn se divide en: declaraciones, recomendaciones o convenciones.

Recomendacidn: son textos que dirige la UNESCO a uno o varios Estados,
donde estimula a adoptar una actuacién determinada o conducirse de cierta
manera en el dmbito cultural. Las recomendaciones carecen de todo poder
vinculante para los Estados Miembros.

Convencion: es sindnimo de tratado, designa todo acuerdo concluido entre
dos o mas Estados. Supone una voluntad comin de las partes, para las que la
convencidn genera compromisos juridicos obligatorios.

Declaracion: La declaracion es un compromiso puramente moral o politico,
que compromete a los Estados en virtud del principio de buena fe.

JQué es el Comité del Patrimonio Mundial? Es un Comité
intergubernamental de proteccion del patrimonio cultural y natural de valor universal
excepcional. Nace en el marco de “la Convencién sobre la Proteccion del
Fatrimonio Mundial, Cultural y Natural del afo 19727, segin el articulo 8 en sus
numerales 1, 2, vy 3. Es un Comité que depende de la Qrganizacidn de las
MNaciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Su principal funcién,
es elaborar una lista de los Bienes Culturales y Maturales, evaluar conjuntamente
con los asesores los expedientes (Dossier), con la finalidad de incluirlos en la lista
de Patrimonio Mundial, asi mismo, debe contribuir a la conservacidn y salvaguardar
de los Bienes ya declarados Patrimonio de la Humanidad.
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s
Antigue Club Gran Mariscal. Cumans.
Fotografia Ana Oropeza

El Comité del Patrimonio Mundial, tendra como voces consultivas las
siguientes instituciones: el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS), la Unign Internacional para la Conservacion de la Naturaleza y sus
Recursos (UICN), Centro Internacional de Estudios de Conservacidn y Restauracidn
de Bienes Culturales (ICCROM), quienes proveeran a dicho drgano de las
evaluaciones de los Bienes Culturales presentados ante el Comité.

Gracias a la Convencidgn de 1972, la proteccidn del patrimonio se cristaliza en
un compromiso internacional, puesto que, los Estados Partes se comprometen a
proteger su patrimonio cultural y natural, y fomentar la cooperacion entre los
distintos pueblos para la conservacion del patrimonio.
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Bandelin Morocho. Museo Cruz Quinal.
Fotografia Ana Oropeza

En cuanto al Consejo Consultivo del Comité esta compuesto de la siguiente
manera:

Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS): es el organis
encargado de proveer al Comité del Patrimonio Mundial, las evaluaciones de los
sitios culturales calificados para su respectiva inscripcion en la lista de Patrimonio
Mundial, igualmente esta facultada para efectuar los estudios de reconocimiento,
cooperacion técnica o informes sobre el estado de conservacidn de los sitios
inscritos en dicha lista.

Centro Internacional de Estudios de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales (ICCROM): es una organizacion intergubernamental que se
encarga de desarrollar proyectos de investigacion, programas de formacidn,
ademéas, puede facilitar asesorias técnicas de conservacidn a los sitios inscritos y
la formacidn técnica en casos de restauracian.

Union Internacional para la Conservacion de la Naturaleza y sus Recu

(UICN): es organizacidn gque asesora al Comité del Patrimonio Mundial con
respecto a los sitios naturales incluidos en la lista de Patrimonio Mundial.
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¢sQue es la lista de Patrimonio Mundial? es el reconocimiento internacional
de los Bienes Culturales (Tangibles e Intangibles), con cualidades de valor
‘universal y excepcional”, que se encuentran localizados en el territorio de los
Estados Partes, y son declarados por la UNESCO a través de |a solicitud de cada
pais una vez reunidos todos los tramites exigides por esta organizacidn.

Cuando un Bien Cultural es inscrito en la lista se le denomina “Patrimonio de
la Humanidad™; esto conlleva a la OBLIGACION por parte del Estado Miembro a
establecer mecanismos de proteccion y conservacion, puesto que, el Bien Cultural
es considerado patrimonio de toda la humanidad vy, como Estado Miembro asume
el compromiso de salvaguardar dicho bien.

Dentro de la lista de Patrimonio Mundial, existen distintas categorias que
engloban Bienes Culturales con similares connotaciones, por ejemplo: centros
histdricos, paisajes culturales, monumentos, itinerarios culturales, etc. Para cada
una de estas categorias, la UNESCO sclicita la presentacidn de sus Expedientes o
Dossier y de sus planes manejo o gestidn, formulados bajo criterios particulares.

Entre |a Legislacion de la UNESCO mas relevante se puede nombrar:

* Declaracién Universal sobre la Diversidad Cultural, 2 de noviembre de 2001.

» Fecomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, 15
de noviembre de 1989.

* Recomendacidn sobre la Proteccidn de los Bienes Culturales Muebles, 28
de noviembre de 1978,

» Recomendacidn relativa a la Salvaguardia de los Conjuntos Histdricos o
Tradicionales, 26 de noviembre de 1976.

» Recomendacidn que define los Principios Internacionales que deberian
aplicarse a las Excavaciones Arqueoldgicas, 5 de diciembre de 1956.

+ Convencién sobre la proteccidn y la promocion de la diversidad de las
expresiones culturales, 20 de octubre de 2005.
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= Convencidn para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, 17 de
octubre 2003.

» Convencidn sobre la Proteccidn del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, 16
de noviembre de 1972.

« Convencidn sobre las Medidas para Prohibir e Impedir la Importacidn, la
Exportacidn y la Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes Culturales, 14 de
noviembre de 1970.

Paralelamente a |a legislacidn emanada de la UNESCO, también existen:

Las Cartas Internacionales: son una serie de recomendaciones formuladas
por los grupos de especialistas en materia patrimonial a instancia mundial o
regional. Dentro de su variedad, podemos nombrar algunas como por ejemplo: la
Carta de Atenas 1931, Carta de Venecia 1964, Carta de Quito 1977, la Carta de
Turismo Cultural 1999, Patrimonio Arquesldgico 1990, Patrimonio Subacudtico
1996, entre otras.

Algunas de las Cartas emanadas del ICOMOS, son:

= Patrimonio Wernaculo construido, 1999,

« Carta Internacional para la conservaciin de Poblaciones y Areas Urbanas
Histaricas, 1987.

= Carta Internacional del Turismo Cultural, 1999 (1)
« Jardines Histdricos. Carta de Florencia, 1982.

« Principios para la Preservacion de la Pintura Mural 2002.

(1) El patrimenic vernaculo construide es |a expresien fundamental de la identidad de una
comunidad, de sus relacicnes con el territoric y al mismo tiempo, la expresien de la
diversidad cultural del mundo.
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Cabe agregar que las declaratorias efectuadas por la UMESCO como
“Patrimonio de la Humanidad” que tenemos en nuestro pais son:

- Coro y su Puerto La Vela. Declarado en 1993. (También incluido en la Lista
de Patrimonio en peligro)

- Pargue Macional Canaima. Otorgado en 1994,

- Universidad Central de Venezuela. Declarado en 2000.

También es muy importante mencionar que Venezuela, como Estado Parte de
la UNESCO firma la aceptacidn de la *Convencién sobre la proteccién del

patrimonio mundial, cultural y natural 19727 el 30/10/1990, v hasta la presente
fecha no ha efectuado la ratificacion correspondiente.

Santa Ana. Autor Angnima. Sigle XI1X.
Fotografia Ana Cropeza.

Ahora bien, si revisamos con detenimiento cada uno de los instrumentos
normatives de estas instituciones, podemos sintetizar gue manejan cuatro
conceptos bdsicos para la salvaguarda del Patrimonio, como lo son, LA
CONSERVACION, LA PROTECCION, EL REGISTRO Y LA DIFUSION. Desde &l
primer instrumento legal “La Carfa de Atenas” de 1931, hasta el (ltimo convenido
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manejado por la UMESCO (2005), convergen en la importancia de que cada
practica patrimonial debe conservar, proteger, registrar y difundir un bien patrimonial
en cualquiera de sus expresiones.

Tomandoe como ejemplos algunos articulos de la normativa internacional,
podemos comentar en relacion a la CONSERVACION, lo siguiente:

Carta de Venecia 1964, art. 1 “La nocién de monumento histérico
comprende la creacion arquitectonica aislada, asi como también, el sitio urbano
rural gue nos ofrece el testimonio de una civilizacién particular, de una fase
representativa de la evolucion o progreso, o de un suceso histérico. Se refiere
solo a las grandes creaciones sino a las obras modestas gue han adquirido con
tiempo un significado cultural™.

Declaracion de Amsterdam 1974, art. b *Este patrimonio comprende no
solo edificios aislados de valor excepcional y el ambiente que los circunda, sin
también conjuntos, sectores de ciudad y aldeas que presenten interés histérico
cultural”.

Carta de Venecia 1964, art. 6 “La conservaciéon de un monumento en su
conjunto implica la de un esquema a su escala. Cuando el esquema tradicional
subsiste, éste serd conservado, y toda construcecién nueva, toda destruccin y
todo arreglo que pudieran alterar las relaciones de los volumenes y colores, deb
ser prohibidos™.

Convencién sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y
natural 1972, art. 4 “Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion
reconoce gue la obligacion de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y
transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en
territorio, le incumbe primordialmente. Procurard actuar con ese objeto por su
propio esfuerzo y hasta el maximo de los recursos que disponga,...”.

Carta Internacional para la Conservacién de Poblaciones y Areas
Urbanas Historicas 1987, art. 2 numeral a, b y ¢ “Los valores a conservar son el
caracter historico de la poblacion o del drea urbana y todos aquellos elementos
materiales y espirituales que determinan su imagen, especialmente: a. la forma
urbana definida por la trama y el parcelario; b. la relacion entre los diversos
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espacios urbanos, edificios, espacios verdes y libres; ¢. la forma y el aspecto de
los edificios (interior y exterior), definidos a iravés de su estructura, volumen, eg
escala, materiales, color y decoracién;...”.

Se entiende bajo estos principios, que la conservacidn no solo es de
monumentos como el Castillo San Antonio de la Eminencia o la Iglesia Santa Inés,
sino también, las obras modestas, que dan escala peatonal, que mantienen un
perfil urbano como el caso de la av. Humboldt desde el Museo Ayacucho hasta la
Plaza Miranda. Por otra parte, explica claramente, que si existe evidencia de lo que
existia debe ser conservado, a esto se refiere cuanto utiliza el término “esguema
tradicional”, entendido de manera general en cada contexto. Explica también, que
toda nueva construccién debe ajustarse a ese esquema, puesto que, se pueden
alterar los volimenes, proporciones, perfiles urbanos y alturas. Se evidencia
ademas, el compromiso de los Estados a conservar su Patrimonio Cultural y
MNatural, para ser trasmitido a las futuras generaciones.

Piezas Arquecldgicas Botones.
Fotografia Luis Guillermo Roman.

En cuanto a la PROTECCION se logra explicar claramente en:

Carta de Atenas 1931 “La Conferencia recomienda que se respete en la
construccion de los edificios el cardcter y la fisonomia de las ciudades, sobre tq
en la vecindad de los monumentos antiguos; los alrededores de los cuales deben
ser objeto de cuidados especiales, debiendo ser preservados incluso conjuntos y
perspectivas parficularmente pinforescas”.
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Declaracion de Amsterdam 1974, art. D “La conservacion del pairimonio
tilo, arquitecténico debe ser considerada no como un problema marginal, sino como
principal objetivo de la planificacion urbana y territorial™.

Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural Venezolano 1993,
art. 2° “La defensa del Patrimonio Cultural de la Repiblica es obligacion priorita
del Estado y de la ciudadania. Se declara de utilidad piblica e interés social la
preservacion, defensa y salvaguarda de todas las obras, conjunfos y lugares
creados por el hombre o de origen natural, que se encuentre en el territorio de la
Republica, y gue por su confenido cultural constituyan elementos fundamentales
de nuestra identidad nacional”.

Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y
natural 1972, art. 4 "adoptar una politica de general encaminada a atribuir al
patrimonio cultural y natural una funcién en la vida colectiva y a integrar la
proteccién de ese patrimenio en los programas de planificacion general, ...

Carta de Venecia 1964, art. 9 “La restauracién es una operacién que debe
guardar un caracter excepcional. Tiene por fin, conservar y revelar los valores
estélicos e historicos del monumento y se fundamenta en el respeto hacia los
elementos antiguos y los documentos auténticos. ... La restauracion estara
siempre precedida y acompaffada por un estudio arqueolégico e histérico del
monumento”.

Es claro el concepte de Fisonomia de las ciudades, como por ejemplo el
Centro Histérico de Cumana nos muestra una escala, alturas, callejones que
arrojan perspectivas visuales sui generis; la trama urbana, las manzanas y la
distribucion parcelaria; alterar dicha fisonomia significa desvirtuar el caracter
particular, que lo identifica v lo distingue de otros.

También se explica, que la planificacidn en el crecimiento urbano de una
ciudad, debe tomar en cuenta las caracteristicas de los Centros Histdricos y los
monumentos, siendo este punto prioritario para su proteccion. La proteccion,
asimismo es, obligacion del Estado pero también de los ciudadanos. La
restauracion de una obra arquitectdnica, debe contribuir a conservarla y realzar los
valores estéticos e histdricos, respetando la obra arquitecténica en si misma como
un documento cargado de una significacidn histérica y cultural.
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El registro de lo que existid. de lo que existe y, lo que se ejecutara en la
edificacidn, sera fundamental para el programa de intervencidn; en tanto que, sin su
registro se pierde la evidencia de lo que fue, y corremos el riesgo de crear un falso
histérico. Aunado a esto, para una eficaz proteccidn del patrimonio se hace
necesario que las instituciones responsables ejecuten las sanciones establecidas
en las leyes cuando son violentadas.

Festival de |z Cayena.
Fotografia Ana Oropeza

En relacion al REGISTRO de los Bienes Patrimoniales, se puede citar varios
articulos:

Carta de Venecia 1964, art. 16: “Los frabajos de conservacion, de
restauracion y de excawvaciones estaran siempre acompafiados por una
documentacion precisa constituida por informes analiticos y criticos ilustrados g
dibujos y fotografias”.

Declaracion de Amsterdam 1974: “Con el fin de hacer posible esta
integracion, es necesario organizar un inventario de los edificios, de los conjunto
arquitectonicos y de los sifios individualizando la delimitacion de las zonas
periféricas de proteccion. ... Semejante inventario proporcionara una base
consistente para la conservacion ademds de ser un elemenfo cualitativo
fundamental para la gestion del espacio”.

Declaracion de Xi'an sobre la conservacion del entorno de las
estructuras, sitios y areas patrimoniales 2005: *Comprender, documentar e
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interpretar los enfornos es esencial para definir y valorar la importancia patrimo
de cualquier estructura, sitio o drea. La definicion del entorno reguiere comprem
la historia, la evolucién y el caracter de los alrededores del bien pafrimonial. Se
trata de un proceso gue debe tener en cuenta multiples factores que han de inclu
la experiencia de aproximacion al sitio y el propio bien patrimonial™.

Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural Venezolano 1993,
art. 9y 10: "Elaborar el inventario general de los bienes culturales muebles e
inmuebles de la nacion y de las reliquias histéricas y remitirlo al Ministerio de
Hacienda y a la Contraloria General de la Republica;... Constituir el Registro
General de los bienes culturales, muebles e inmuebles gue hayan sido declarado
patrimonio de |la Repiblica o que por sus caracteristicas sean de interés cultura
para la nacién”™.

Esto se refiere que todo trabaje de intervencidn, ya sea rehabilitacidn,
restauracion o censolidacidn, debe ir acompafiade por los estudios preliminares de
lo que existe y lo que existid en la edificacidn, con los estudios histdrico,
arqueoldgico, arquitectdnico y de estructura, v a nivel de analisis del contexto
urbano. Estos estudios analiticos sentaran las bases para el proyecto, inclusive,
definiran en muchos casos los lineamientos del mismao.

Por otra parte, estd el Inventario, que es el registro de todos los bienes
arquitectdnicos y espacios publicos, su estado de conservacidn, es decir, es el
registro de lo que tenemos y en qué condiciones esta.

A partir del inventario, se plantearan las lineas estratégicas que se deben
acometer sobre la obra edificada o un Centro Histdrico, desde la proteccién legal
hasta el tipo de uso que podria tener determinada edificacion. El inventario es el
primer pasoc fundamental para establecer los planes de gestion de un Centro
Histdrico.

La Ley Patrimonio sancionada por el Instituto del Patrimonio Cultural,
establece que esta institucion efectuara el inventario a nivel nacional, sin embargo,
la Municipalidad o Gobernacion también debe emprender dicha labor, ya que éste,
servird para establecer politicas coherentes en gestidn patrimonial, asi como, para
abordar la planificacion de la ciudad desarrollada en los Planes Rectores, Planes
Especiales y Ordenanzas.
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Carlos Rojas. Estamps de mujer con frutas tropicales. 2008,
Fotografia Ana Cropeza

En relacién a la DIFUSION, también existe normativa internacional muy
precisa, entre ellas citaremos por su claridad y elocuencia las siguientes:

Carta de Atenas 1931: “Formula la aspiracién de que los educadores
acostumbren a la infancia y a la juventud a absitenerse de estropear los
monumentos, ensefiandoles a interesarse de manera general por la proteccion de
los testimonios de todas las civilizaciones”™.

Convencién sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y
natural (1972, art. 27) “Los Estados Partes en la presente Convenciéon, por todos
los medios apropiados, y sobre todo mediante programas de educacion y de
informacion, haran todo lo posible por estimular en sus pueblos el respeto y el
aprecio del patrimonio cultural y natural ... Se obliga a informar ampliamente al
publico de las amenazas que pesen sobre ese patrimonio y de las actividades
emprendidas en aplicacion de la presente Convencion™.
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Declaracion de Amsterdam 1974, art. I: “El patrimonio arquitecténico
sobrevivirg sélo si es apreciado por el pdblico y en un modo particular por las
nuevas generaciones. Los programas escolares, a todos los niveles, deberan, po
lo tanto, preocuparse de privilegiar esta materia”.

Carta Internacional para la Conservacion de las Poblaciones y Areas
Urbanas Historicas 1987, art. 15: *Para asegurar la partficipacién activa e implica
& sus habitantes, se debe realizar un programa de informacién desde la edad
escolar”.

Fiezs de Alfareriz. Manicuare.
Fotografia Ana Oropeza

Carta del Patrimonio Vernaculo Construido 1999, art. 7: “Educacion y
difusién. Para conservar los valores del legado {radicional gobiernos, autoridad
grupos y organizaciones deben poner énfasis en lo siguiente: a) Programas
educativos para conservadores, sobre los principios del patrimonio fradicional.
Programas de especializacion para asistir a las comunidades en el mantenimient
de los sistemas fradicionales de consfruccion, asi como de los oficios
correspondientes. ¢) Programas de informacién que promuevan la conciencia
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colectiva de la cultura autéctona, en especial a las nuevas generaciones”.

Los Programas Educativos relacionados con la difusidn y divulgacion de los
Bienes Culturales es materia del Estado Venezolano, pero nosotros los
ciudadanos, también debemos comprometernos en concienciar sobre la
importancia de conservar nuestro legado cultural, asi lo establece la Constitucion
de la Republica Bolivariana de Venezuela en su articulo n® 130. Debemos recordar,
que nuestro patrimonio es con lo que crecemos, nuestra identidad, nos dice
quienes somos.

Fuentes:

WWW UNESCO.0N0. WWW.iCOMos.ong

Recomendaciones, Convenios, Declaracicnes y Cartas de la UNESCO, ICOMOS, ICCROM.
Ley de Proteccign y Defensa del Patrimonic Cultural Venezolano 1992

Instituto del Patrimonio Cultural.

Constitucién de la Replblica Beolivariana de Venezuela 1999,
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Capitulo Il

Nuestro Patrimonio Construido
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Santa Maria de la Cabeza, una fortaleza olvidada

En el devenir histdrico de la fortificacién Santa Maria de la Cabeza han surgido
muchas hipdtesis, como por ejemplo, la concepcion que existio un tinel que lo
unia con el fuerte San Antonie, o que la Plaza de Armas estaba ubicada en el sitio
donde hoy se encuentra la Iglesia Santa Inés. En todo caso, quizas muchas de las
hipdtesis planteadas sdlo puedan ser corroboradas una vez realizado un estudio
arqueoldgico; sin embargo en otras, se puede inferir tras verificar los planos
histéricos de la ciudad y de la misma fortificacion, en los cuales quedaron
plasmados los aspectos arguitectdnicos y urbanos.

A través de los documentos histéricos se puede confirmar que la fortaleza
Santa Maria de la Cabeza fue construida por el Sargento Mayor Don Sancho
Fernandez de Angulo y Sandoval, quien ocupd el cargo de Gobernador de la
Provincia entre 1669 v 1673. Asi lo afirma la comunicacion emitida a Su Majestad
por el Gobernador, de fechada el 19 de noviembre de 1671, donde justifica la
construccidn del Fortin sin la autorizacidén del Consejo de Indias y explica en qué
términos se encuentra la obra.

grandes arboles dentro y en |a periferia de la edificacién, que amensazan |a solidez de |a estructura.
Fotografia Ans Teresa Cropeza.

Sin lugar a dudas Santa Maria, es una fortificacion que desde su inicio fue
concebida con los estrictos canones tipoldgicos establecidos en el siglo XVII,
propios del arte militar de la época. Con caracteristica de planta regular y
proporcionada, basada en la geometria, donde el elemento abaluartado es el
componente primordial como expresion moderna de las técnicas defensivas;
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aspectos compositivos gue se observan desde el primer plane hasta ahora
conocido de la fortificacion (1682).

Esta tipologia arguitectanica, fue difundida en el Nuevo Continente por los
espafioles a partir del siglo XV, y es conocida técnicamente, como una fortificacion
permanente abaluartada. Dicha solucidn arquitectdnica debe su nombre a la
utilizacidn del baluarte como elemento compositivo en su estructura y su sdlida
construccidn en sillares tiene un caracter de permanencia en el tiempo.

Titulo: Fuerte Santa Maris de |s Cabezs.
Autor: desconocido.
Fecha: 1882
Segln el crenista José Mercedes Gomesz, este plano fue fechado el 25 de febrero de 1682 y enviado
por el entonces Gobernador Juan de Padilla y Guardia adjunto a un informe de |as obras acometidas
en dicha fortificacien.
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Sin embargo, la fortificacion de Santa Maria de la Cabeza posee una
diferencia fundamental con respecto a otras fortificaciones permanentes
abaluartadas, debido a que el disefio de sus muros se desarrolla en dos tramos, el
cuerpo inferior es recto, perpendicular (angulo de 90°) con respecto al foso vy, el
superior, después del corddn magistral es inclinado. Gracias ha esta particularidad
es catalogada como una fortificacion dnica en todo nuestro pais; ya que
normalmente, la escarpada o inclinacién del muro se realiza en sentido contrario,
es decir, el inferior inclinado y el superior recto, como es el caso de la fortaleza de
San Antonio.

La construccidn de la Fortaleza Santa Maria de la Cabeza fue concebida por
diversos factores, relacionados con la necesidad de organizar un sistema defensivo
local para proteger la Ciudad de Cumana, y asi, defenderla de las invasiones de
corsarios y alzamientos de los indigenas; paralelamente, servia de residencia
fortificada gue protegia las Cajas Reales y la vivienda del Gobernador de la
Provincia.

Fue estratégicamente implantada sobre la colina del cerro Quetepe por su
cercania con el rio Cumana, que permitia ademas, la visual sobre la ciudad y la
costa del golfo. Su construccidn fue ejecutada en sillares de piedra caliza margosa,
donde se evidencia la maestria de los canteros, héroes andnimos que participaron
en esta colosal empresa.

Orientaba su fachada principal hacia el Este, es decir, donde se encuentra
hoy la calle Luneta, y el perimetro de sus muros era recorrido en sentido Este-Sur
por un pequefio foso, hoy quizds oculto bajo las construcciones aledafias. Esta
caracteristica es perfectamente observada en los planos histdricos de la
fortificacion de 1682 y 1737. Por otra parte, en el plano de Ing. Militar Agustin
Crame del Cuartel de las Tres Compafiias, fechado en 1777, muestra que el foso y
Plaza de Armas se desarrollaba sobre la mencionada calle la Luneta.
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Titulo: Plano del Castille de Santa Mariz de la Cabeza.
Autor: Ing. Pablo Diaz Fajardo.
Fecha: 1737

En fecha 2 de enerc de 1727 el Gobernador Intering, Margués de San Felipe, remite un informe al
Consejo de Indiss donde se anexan los planos (planta y corte) del Castillo de Santa Maria de la
Cabezs de Cumana.

Se observa en el plano de 1737 del Ing. Diaz Fajardo, que la explanada
contaba con varias terrazas o desniveles. Posiblemente tras la intervencion
efectuada en el afio 1912, por el Sr. Santos Berrizbeitia, se rellena el terraplén para
la construccidn de la Ermita del Carmen y se derriban los deteriorados parapetos,
dejando bajo tierra las terrazas o desniveles presentes en el plano de Diaz Fajardo.

En el Plan de Defensa efectuado para la Ciudad de Cumana en 1777, el Ing.
Agustin Crame no da mayor importancia a la unidn entre las dos fortificaciones,
San Antonio y Santa Maria, sdlo menciona que de hacerse, deberia ser de “tierra y
faxina®, material totalmente perecedero. Aunado a esto, en ninguno de los planos
proyectados por el Ingeniero Crame, hasta ahora conocidos, se encuentra la
propuesta de establecer unién entre ambas fortificaciones.
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Titulo: Cuartel proyectado para tres Compaifiias de Infanteria en Cumana.
Autor: Ing. Agustin Crame.
Fecha: 1777.

Identificado con |a letra A se muestra los baluartes de la fortificacion Santa Maria de |a Cabeza. Con
|a letra B, se explica en la leyends del plano es un espacic correspondiente a8 |8 Plazs delante del
Cuartel. Su fachada principal hacia el Este, por donde se cbserva el puente de acceso, estaria hoy

ubicads en |s cslle Is Lunsts.

A lo largo del crecimiente urbano de la Ciudad, en el dltimo tercio del siglo
KVl y hasta finales del XIX, el area donde se encuentra implantada la fortificacidn
Santa Maria queda contenida y, las construcciones aledafias se adosaron
progresivamente a los muros de sillares, cerrando completamente el perimetro e
imposibilitando el acceso directo a la edificacion.

Indudablemente, el hecho de deshabilitar la Residencia del Gobernador fue la
principal razdn para el abandono total de las instalaciones, lo cierto es, gue hoy,
este ejemplar de la arquitectura militar es desconocido, inclusive para la mayoria
de los habitantes de Cumana.
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Vista del Castillo desde |a torre del Templo de Santa Inés.
Foto Remmel Contreras

Carente hasta hace muy poco de proteccion legal, cuenta hoy con una
Declaratoria de Bien de Interés Cultural, segun Providencia Administrativa n® 012-05
emanada por el Institute del Patrimonio Cultural, y una declaratoria de Patrimonio
Municipal por resolucién n® 20 del 04 de mayo de 2005.

Aunque cuando hoy no ostenta sus parapetos y garitas, la esencia de su
tipologia arquitectonica se ha conservado en la composicidn de su planta, baluartes
y muros rectos, ¥ lo minimo que debemos hacer, es conservarlo para el disfrute de
las generaciones futuras.

Fuentes:

Goémez, José Mercedes. Historia de |as Fortificaciones en Cumana.

Imp. Talleres de impresos Oriente Mowv. 1990,

Dorta, Enrigue Marco. Materiales para |a Historia de |a Cultura en Venezusla.
Homenaje de la Fundacién Jehn Boulten a la Ciudad de Caracas en su Cuatricentenario.
Madrid, 1967,

Caulin, P. Antonic. Historia Corografica de la Nueva Andalucia.

Biblicteca del Mueve Mundo. Caracas, 1992,

Flancs Histaricos de |s Fortificacicn. Coleccion Biblicteca Macional.
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Capilla Cruz de la Unién

A principios del siglo XX Venezuela. se hallaba sumergida en plena dictadura
del General Juan Vicente Gadmez, y con la condicionante de ser un pais netamente
rural. Es para esta época (1917) que se construye la Capilla Cruz de la Union, con
una tipologia arguitectdnica inspirada en las corrientes del estilo neogético;
corriente iniciada a mediados del siglo XIX en los paises europeos. Muy por el
contrario de lo que sucedia en nuestro pais, los inicios del siglo XX representaron
para el continente europeo un proceso de innovacion artistica que sentaba las
bases intelectuales y tedricas del movimiento arquitectonico moderno.

'_i,.

. -
Fotografia tomads de |z Pag. Web. www .ahoes net
“Mo es cuento es Historia”. Articulo: Memaria fotografica de la ciudad de Cumana (%)

El cronista Alberto Sanabria comenta, que la funcidn principal de |a Capilla era
resguardar la Santa Cruz de la Unign. Describe que en afio 1880 existia una Capilla
construida “por iniciativa de Don Pairicio Mendoza y sus hijos José Gecilio y
Federico Victorio, este ditimo seminarista (...) y bajo la direccién del maestro
carpinteria José Jesus Zarzalejo, se edifica una humilde Capilla a la que
contribuyeron los moradores del histérico barrio de San Francisco” ('). Explica
ademds en su crdnica, que anteriormente se resguardaba en un caney de palma.
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El lugar donde se emplaza la Capilla, desde sus inicios, fue una parada
obligatoria para los viajeros y adoradores de la Santa Cruz. Como es comentado
por algunos cronistas, en los caminos de acceso a las ciudades era normal la
colocacion de cruces con el propdsito de solicitar al Santisimo su proteccion
durante el viaje o dar gracias por el arribo a la ciudad.

La capilla que hoy conocemos tiene sus comienzos, al igual que la anterior,
por la perseverancia y religiosidad de los habitantes de la comunidad. El dia 7 de
junio de 1915 con la iniciativa del Sr. Juan José Acufia, se organiza “La Sociedad
de la Santa Cruz de la Umion”, quienes tuvieron como primordial labor la
construccidn de un Santuario para ubicar a la reconocida “Cruz del Camino™.

El proyecto de la Capilla, le fue encomendado al Ingeniero cumanés
Bartolomé Mila de La Roca Himiob, quien estuvo involucrado en importantes
proyectos por esos afios, como la intervencidn del Castillo San Antonio de la
Eminencia en 1906.(%)

La colocacién de la primera piedra para la construccion de la Capilla, fue el 8
de enero de 1917, y la ejecucion de la obra fue realizada por el maestro de
albafiileria Baldomero Salaya. La obra fue ejecutada en tan sdlo § meses, siendo
inaugurada el 6 de mayo de 1917, y bendecida por el M.R.P Fray Lorenzo de
Tejeria, cura Parroco de Santa Inés y Vicario Fordneo de Cumana.

Junto a la Capilla se ejecutd la construccion de la carretera que uniria a
Cumana con Cumanacoa, entre los afies 1911 al 1924, lo que permitid durante
muchos afios continuar con la veneracion de la “Santa Cruz™.

Algunos historiadores han hecho referencia que para la fecha, la Ciudad de
Cumana se encontraba incomunicada por via terrestre con respecto al resto del
pais, siendo su acceso principal por via maritima y algunos caminos de recuas. Es
de suponer entonces que esta situacion fue una condicionante, para que las
influencias estilisticas y arquitectdnicas llegaran atrasadas con respecto a la
Capital. Posteriormente, ya entrado el siglo XX, se abrid en el Barrio San Francisco
el empalme de la calle Sucre con la via Cumana-Cumanacea (actualmente avenida
Andrés Eloy Blanco), accidn gque no sdlo segmentd las ruinas del convento
franciscano en dos parcelas, y sino que ademas, desvio el paso obligatorio por la
Capilla.
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La construccion de este nuevo acceso hacia el Centro Histdrico, ocasiond el
parcial olvido a la veneracion de la “Santa Reliquia®™ y por ende, las visitas a la
capilla. Sin embargo, al igual que en tiempos remotos los vecinos del sector Cruz
de la Unidn han sido los encargados de mantener viva la tradicion del santo madero
y la conservacian de |a edificacian.

Se observa en la actualidad, que la Capilla Cruz de la Unidn afortunadamente
sigue conservando las caracteristicas estilisticas de la arquitectura neogdtica con
la que fue concebida. Entre los principios de su composicion volumétrica, destaca
la verticalidad de sus fachadas, utilizacidn del arco ojival, las pilastras adosadas a
las fachadas y la estructura del techo completamente de madera. Su dnica nave
remata en el presbiterio, donde se acentda el altar en desnivel y dos accesos que
sobresalen como volimenes de las fachadas laterales. La fachada principal, realza
el acceso entre dos pilastras con detalles decorativos, en alto relieve de forma
triangular, rematade en un parapeto con dos wvanos inscritos en un frontdn
triangular. Las fachadas laterales presentan completa simetria en su disposicion,
enfatizando un ritmo de pilastras, ventanas y vanos; segmentando en dos cuerpos
horizontales, los cuales son divididos mediante la utilizacidn de maolduras en alto
relieve. Esta dinamica de elementos horizontales y werticales, con entrantes y
salientes, produce un rico juego de sombras en la superficie de las fachadas.

Entre los materiales constructivos destacan, la madera en las puertas,
ventanas y marcos, la cubierta de cafia amarga y teja criollas, la estructura de
techo de madera y sus pisos son de mosaico hidraulico. En el interior de los
accesos laterales. se conservan restos de pintura mural a la altura del zdcalo. Se
puede observar en dicha pintura, el uso de colores en tonos marrones, amarillos
tostados y violeta rojizo; y una composicidn lineal, enmarcadas en franjas
horizontales, por repeticion, utilizando formas geométricas donde resaltan
elementos circulares unidos entre si.

En cuanto al deterioro que presenta la Capilla, se observa una leve inclinacidn
de la estructura producto de las corrientes fluviales subterraneas que han
contribuido a socavar el terreno donde se ubica. El techo de cafia amarga se
encuentra parcialmente dafiado producto de la retencidn de agua en la cubierta, lo
que ocasiona filtraciones internas en la nave. Algunos maderamen de la estructura
del techo presentan comején.
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Quizas para muchas personas el término capilla resulte insulso para referirse
a estd edificacidn, sin embargo, se encuentra correctamente empleado puesto que
Capilla proviene: “Del latin capella (...} edificio relacionado con la funcién cultural,
normalmente de pequefias dimensiones, pudiendo ser exento o formar parte de ofr
mayor. Como edificio exenfo y aislado hay ya ejemplos en la arquitectura
paleocristiana (martirion). Pero como parte de un edificio mayor no aparece hastg
la Edad Media, respondiendo a la necesidad de rendir culto a los santos, a la vez
que permite oficiar simultéaneamente (._..) Oratorio.” (7)

Lo importante en todo caso, es por una parte la valoracidn que siente la
comunidad por este icono religioso y por otra parte, que ha conservado su
autenticidad a lo largo del tiempo.

Iglesia Cruz de la Unidn 2n |2 actualidad.
Fotografia Ana Teresa Cropeza Thomas.
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La Real Fuerza de Araya y sus Ingenieros Militares

Los primeros esfuerzos de la Corona Espaficla para determinar el estado real
de las Salinas de Araya comenzaron en 1603, tras la decisidn de enviar una
comision para su inspeccion después de miltiples comunicaciones emitidas por el
gobernador de Cumana, Don Diego Suarez de Amaya. En las correspondencias,
manifiesta el gobernador, su preocupacidn por las constantes incursiones
holandesas para sustraer la sal; paralelamente se confirma, la discrepancia de
criterios para resolver dicha problematica y la disputa jurisdiccional entre los
gobernadores de Cumana y el de Margarita, Don Fadrique Cancer.

Por tal motivo Su Majestad Felipe Il solicité a los Ingenieros Militares,
Bautista Antonelli (1547-1616), Cristdbal de Roda Antonelli (1561-1631), Juan
Bautista Antonelli, hijo (1585-1649), la visita e inspeccidn de la zona. La opinidn
técnica de estos especialistas en la materia, sentaria las bases para la toma de
cualguier decisidn por parte de la Corona Espafiola.

Los Antonelli, establecidos en el Caribe (Santo Domingo, Puerto Rico, San
Juan de Ulda, Portobelo, Chagre, La Habana, Cartagena de Indias), como
Ingenieros Extraordinarios de Su Majestad, desarrollaron importantes proyectos
defensivos que aun hoy dia se conservan. La arquitectura militar desarrollada por
estos profesionales, instituyd la fortificacién moderna hispana, conocida también
como fortificacién permanente abaluartada v se consolidd en el Caribe hispano
bajo los nuevos principios de disefio para enfrentar los avances armamentistas
desplegados en la época.

En la primera visita efectuada a las Salinas de Araya, entre los dias 19-20 y
21 de junio de 1604, los reconocidos ingenieros se reunieran con el gobernador de
Cumana Don Diego Suarez de Amaya y efectuaron el respectivo diagndstico de la
zona, evaluaron las propuestas con respecto a la salinas y determinaron las
mejores soluciones.
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Titula: Planta del Castillo del cerro Daniel (Araya)
Firmado: por los ingenieros Cristobal de Roda y Juan Bautista Antenelli,
v el gobernador de |a Provincia Diego de Arroyo.
Fechs: 1622

Una extensa comunicacion remitida a Su Majestad por parte del Ingeniero
Bautista Antonelli. titulada *Reconocimiento que hizo de orden del Rey Baptista
Antonelli de la gran salina de Araya, que estd en 10 grados de altura entre el
tropico de Cancer y la linea equinoccial, sobre si podia o no anegarse, y medios
gue propuso para su ejecucion”. En dicha comunicacion, se dejan ver los proy
contra de cada una de las propuestas, las cuales consistian en cegar la salina,
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anegar las salinas o levantar una fortificacidn. En lo que respecta a la fortificacidn
expresa que “Lo que toca & levantar castillo en el puerto que habian sefalado, que
era cuatrocientos cincuenta pasos del mar y doscienfos cincuenta de las salinas,
dije que ese sitio no era & propésito, y que cuando se hubiera de forfificar era me
legarse & la mar, donde la nuestra artilleria pudiera limpiar el puerfo y surgidero;
que era mejor ganar estos cuafrocienfos cincuenta pasos para que nuestra artiller
pudiese alcanzar el mar, y con algunas mas dificultades quedd también esto
Hano™ (1)

Por su parte, el gobernador Sudrez de Amaya también remite al Rey una
comunicacion donde expresa lo acontecido durante el recorrido por las salinas.
Relata el Prof. Graziano Gasparini, en su libro sobre los Antonelli, que "Dos meses
después de la visita de Antonelli a la salina y antes de que llegara a Madrid,
Esparia e Inglaterra firmaron, el 29 de agosfo de 1604, un tratado de paz que, (..},
contemplaba el libre comercio entre los sibditos de ambos paises y la prohibicio
de los ingleses de traer ‘a Espafia mercaderia de las Indias’.” 3

Sumado a la firma del tratado de paz, la Corona Espaiiola dirigia los esfuerzos
econdmicos y técnicos en fortificar sus centros de operaciones comerciales, que
|dgicamente le eran mas rentables, como en Cuba, Portobelo, Puerto Rico vy
Cartagena de Indias, para estas fechas se construian de forma simultidnea varias
fortificaciones en el Caribe hispano. Es de suponer entonces, que todo esfuerzo
para la construccion de una fortificacion en las Salinas de Araya debia esperar
mejores condiciones.

Hubo que esperar hasta el 15 de enero de 1622, cuando la Junta de Guerra
ordena la construccidn de una fortaleza en la salina de Araya. Y aun cuando, el
ingeniero Bautista Antonelli habia fallecido en 1616, el sitio para la construccion de
la fortaleza estaba designado desde su visita en 1604.

Cristdbal de Roda Antonelli en 1622, se encontraba ejerciendo el maximo
cargo asignado como Ingeniero Militar de las Indias con sede en Cartagena; y su
primo Juan Bautista Antonelli, trabajando con él desde su primera visita al Caribe
(1604). Para la construccion de la fortaleza de Araya asignarian a Juan Bautista
Antonelli (hijo} quien ya contaba con los conocimientos vy la experiencia de 18 afios
proyectando e inspeccionando las obras militares en el Caribe hispano.
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Titule: Planta irregular para el sitio sobre el surgiderc de Ancén de Refriegas en la Salina de Araya.
Autor: Capitan Don Andrés Rodriguez de Villegas, gobernador de |a isla Margarita.

Fecha: 1623
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El primer plano hasta ahora conocide de |a fortificacidn, data de 1622 y en la
leyenda se afirma que fue realizado por Cristdbal de Roda. Existe otro fechado
1623, que se encuentra firmado por Cristdbal de Roda Antonelli, Juan Bautista
Antonelli y el gobernador Diego de Arroyo y Maza. El cronista José Mercedes
Gdmez, en su libro Historia de las fortificaciones de Cumana, describe de manera
acertada el trabajo de equipo efectuade por los Antonelli a lo largo de su trayectoria
en proyectos desarrollados en el Caribe hispano, *Bautista realizd en el mismo sitio
de Araya el estudio topografico de la regién y escogié en 1604 el lugar apropiad
para su ubicacion. Cristobal fue el creador del proyecto definifivo y Juan Bautis
ejecutor de la obra iniciada en 1622 y concluida en 1630713
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Titule: Planc del Castille de Santiage de Arroyo, y salinas de Araya
Auter: Ingeniers Pablo Diaz Fajards.
Fecha: mayo 1733

En cuanto a estos dos proyectos del castillo, se presentan ligeras variaciones
en la conformacion de sus espacios interiores. pero sus cortinas y baluartes se
desarrollan iguales en ambos proyectos. Las caracteristicas establecidas
representan el tipico disefio utilizado por los Antonelli en su arquitectura militar,
conocida como fortificacion permanente abaluartada irreqular. Graziano Gasparini
comenta: “desfaca el castillo de Araya como la fortificacion mas importante. Tien
traza poligonal irregular y, ademds, caso unico en Venezuela, tiene en dos
baluartes los flancos retirados con espaldas, resabios de los orgjones que
caracterizaron los primeros baluartes renacentisfas™ (4

En lo que respecta al ingeniero Juan Bautista Antonelli (hijo), estuvo al frente

de la construccidn de la fortaleza de Araya desde 1622 hasta 1630.

Posteriormente, es enviado a Puerto Rico y Madrid, no pudo regresar a terminar la
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construccidn del fuerte de Araya, ya que le fue asignado el cargo de su primo y
maestro tras su muerte en 1631. Regresd a Araya en 1633 donde verificd las obras
e impartid instrucciones; posteriormente, muere en la ciudad de Cartagena de
Indias en diciembre de 1649.

El gobernador de la Isla de Margarita, Capitan Don Andrés Rodriguez de
Villegas, también presentd un proyecto para la construccion de la fortificacidn en la
salina en 1623, el cual contiene una diversidad de imagenes (fauna, barcos,
personajes y ciudades), y en leyenda describe la situacion de la Salina
conjuntamente con su propuesta de una fortificacidn de tres baluartes. Inicia su
leyenda expresando *Planta irregular para el sitio sobre el surgidero de Ancon de
Refriegas en la Salina de Araya, hecha por el Capitan Don Andres Rodriguez de
Villegas, governador de esta isla Margarita por el Rey, nuestro Sefior”, y finaliz
explicando “Aproposito esta de 3 baluartes no se haze por aver otra de el ingenie
Cristobal de Roda de 4 baluartes y parece mejor”™. (%)

En mayo de 1636 Bartolomé Pernalete elabora un nuevo plano de la fuerza de
Araya. En dicho plano explica que las lineas de “color amarillo es lo fabricado™ y ™
color verde esta por fabricarse”. Este plano demuestra, que para la fecha se
encontraban culminados los baluartes San Phelipe (A) y San Baltazar (C) v;
parcialmente concluidos San Gaspar (B) y San Diego (D) donde se plantea una
modificacion del proyecto original de 1622, que proponia una plataforma baja.
Claramente se explica en la leyenda el punto identificade como R que: “entrada de
la plataforma que & de estar en el baluarte san diego conforme me dexo ordenad
el cap.n Juan baptista antonell ingeniero de su majestad quando salio desta plaza
para a la de puerto Rico aorando la plataforma que se avia de fabricar en la punt
del baluarte san diego donde estan las pefias sefialado con I” (*). Se observa en la
leyenda que la modificacidn la ordend directamente Juan Bautista Antonelli, y
consistid en construir un acceso al baluarte San Diego en vez de construir la
plataforma baja exterior a la fortaleza.

En la coleccion de planos del Archivo de Indias ubicado en la Biblioteca
MNacional de Venezuela, existe un plano firmado por ingeniero Pablo Diaz Fajardo
elaborade en 1733 (%). Este al igual que el referido por el cronista Gdmez de 1737,
no presentan ninguna variacidn en la distribucién espacial de la fortificacidn. Lo que
si presenta, son modificaciones en la disposicién de la leyenda descriptiva.
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Titule: Plan y Perfil del fuerte Santiage de Arays ubicade a s entrads del golfo de Cumans en la
Frovincia de la Mueva Andalucia.
Autor: Juan Amador Courten.
Fecha: 1724

El historiador Carlos Duarte sostiene que el ingeniero Pablo Diaz Fajardo
muere en 1736, segln documento fechado "1736 -23 Junio. El Gobernador interino
de Cumand, Marqués de San Felipe, comunica al rey el fallecimiento del ingeniero
que se hallaba entendiendo en los planos de la fortificacion de Guayana, cuyas
obras quedan sin director” (4. El cual es respondide mediante otro oficio en fecha

T4

“1737-28 Junio.- Desde Madrid se acusa recibo al Marqués de San Felipe de su
carta en que participd el fallecimiento del ingeniero y ordendndole remita los pla
que dejo las fortificaciones de aquella plaza” (5). Por lo tanto, asegura el historiadol
que los planos fechados en el afio 1737 fueron enviados después de su deceso, lo
que ha causado confusion. Otro dato curioso de Diaz Fajardo resulta de una
comunicacidn de fecha “1733-29 Ocfubre. - El Gobernador Don Carlos Sucre
informa al rey que lo ha tenido en Cumand, por causa de no tener otro ingeniero
la ciudad pues el ingeniero Don Carlos Briones que habia sido desfinado a Cumal
ha tenido que quedarse en Cartagena por fallecimiento del ingeniero en jefe Don
Juan de Herrera”™ (5. Es decir, Diaz Fajardo fue retenido por el gobernador Sucre,
pues estaba destinado a la obra de la fortificacion de Guayana.

El conjunto de planos elaborados por el ingeniers Juan Amador Courten (%),
presentan varios aspectos importantes de |a fortaleza. Se halla un plano titulado
“Plan y perfiles del fuerte Santiago de Araya”, gue representa la planta de la
fortaleza conjuntamente con dos cortes de la edificacian, lo que permite observar
mas claramente los espacios internos de la fuerza. Otro nombrado “Plano y Perfil
que manifiestan los existente y lo arruinado del castillo de Araya™, donde se
manifiesta el estado de deterioro desde del terremoto de 1684 y que hasta |a fecha
no se habia reparado. También existen otros planos de su autoria, donde se
describe la ubicacidn en el contexto de la fortaleza y su distancia con respecto a
las salinas.

Ya desde los afios de la visita del ingeniero Courten en 1733, se manifestd la
necesidad de dinamitar la fortaleza por diversas razones. La mas importante para la
Corona Espafiola la representaba el alto costo en su mantenimiento, pues no
fuimos desde el punto de vista econdmico una Provincia que le otorgara altas
rentas. Asimismo, las incursiones holandesas para la sustraccidn de sal habian
disminuido por el acuerdo de paz firmado con Espafia.

Finalmente en 1762, se ordena definitivamente dinamitar |a fortaleza de Araya.
Varios afios después en 1777, el ingeniero Austin Crame hace referencia en su
Plan de Defensa: “En cuanto a Fortificaciones estaba bien esta Provincia cuando
tenia para su resguardo el Castillo de Araya; pero después de su demolicion (qu
aun siendo muy imperfecta costo mas de siete mil pesos) ha quedado descubier
en la parte que podia resguardar el arte; y solo tiene los pequefios Fuertes de Sa
Antonio y Santa Maria con que poder contar para una corta defensa”.m
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Desde entonces, el paso del tiempo y los terremotos han convertido esta
hermosa fortificacidn en ruinas, y el 31 de octubre de 1960 fue declarada
Monumento Nacional seglin Gaceta Oficial n® 27.395.

En |z sctualidsd la Resl Fuerzs de Araya. Fotografia Ana Cropeza
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San Antonio de la Eminencia, otra historia de la fortificacion

Pasearse por la historia de las fortificaciones de la Cuidad, es encontrar
numerosas anécdotas e historias, sobre su construccidn, de la ciudad y de los
personajes que de alguna manera estuvieron ligados a ellas. Sin embargo, mas alla
de la valeracidn histarica del Monumento nos encontramos con edificaciones cuya
evolucidn constructiva fue adaptandose a las nuevas exigencias armamentistas, y
donde, los ingenieros militares tuvieron una labor fundamental, poner en defensa la
Plaza.

En el caso de las fortalezas emplazadas dentro de la ciudad, conformaron un
sub-sistema defensivo local cuya labor principal era la defensa de la misma, no de
las costas. Ubicadas estratégicamente sobre las colinas, permitia la proteccion de
la ciudad vy la vigilancia de la costa del golfo, asimismo, servia para el alojamiento
de la tropa, oficiales y en el caso de Santa Maria de la Cabeza, residencia del
Gobernador y Oficinas de Administracién de la Provincia.

Ejemplo de la evolucidn constructiva lo representa la Fortaleza San Antonio de
la Eminencia. Desde los primeros proyectos elaborados para solicitar el
beneplacito de la corona espafiola, hasta los planos de informacion sobre el estado
de la construccidn, se puede observar la clasica fortificacion permanente
abaluartada, de geometria regular y proporcionada, cuyo volumen arguitectdnico fue
evolucionando hasta llegar a nuestros dias.

El primer plano de San Antonio hasta ahora encontrado, se titula *Planta y
Perfil del Fuerte de la Eminencia de San Antonio en Cumang” (*), de fecha 1682
plano sin autor identificado, define el trazo de |a fortificacidn idéntico al de Santa
Maria de la Cabeza, con la variacidn de la inclinacion de la escarpada. En el
mismo, se desarrolla un cuadrado primario, de cual sobresalen |as lineas angulares
que definen cada baluarte (identificados con la letra B), v de donde en forma
paralela se delimita el perimetro del foso (letra G) a unos 30 pies y en forma
estelar. Este proyecto fue iniciado por el gobernador Don Juan Padilla y Guardiola
en 1682; posteriormente en 1683, asume el cargo Don Francisco de Rivero (Viveros)
y Galindo. Relatan las cronicas histdricas la discrepancia de criterios entre los dos
personajes mencionados sobre la construccidn de San Antonio, hasta gue el
terremoto de 1684 destruydé gran parte de lo construido por Padilla y, permitio la
construccidn del nuevo proyecto de Francisco Rivero.
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la representacidn grafica de la planimetria, se define mas elaborado que el del afio
1682, incluye un pequefio corte, expresa medidas y una explicacidn para su
construccion.
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Titulo: "Este es el fuerte sobre |a ciudad de Cumana en |a heminencia de San Antonio”. — w,‘ : iy - - o
Autor: Desconccido. e = g
Fecha: 1682. '8 — Ht; —
Proyecto iniciado por el gobernador Don Juan Padilla. Sin titule.
Autor: Desconccido
Fecha: 1682,

Bajo la gobernacidn Don Francisco de Rivero y Galindo, es elaborado un
nuevo plano sin autor identificado y cuyo titulo es “Planfa del Fuerfe de la
Eminencia de San Anfonio en Gumana” (afio 1683)(%). El disefio en la forma estelar
presenta una radical diferencia con respecto al plano de 1682. Su planta muestra
una geometria basada en un cuadrado girado, cuyas aristas tocan con tension la
forma de planta estelar. Al borde sus cortinas se definen la linea punteada, que es
el reflejo de la inclinacidn de la escarpada de sus muros perimetrales. En cuanto a
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Proyecto del pericdo del gobernador de Don Francisco de Rivero y Galindo

El plano de titulado “Planta y Perfil del Fuerte de la Eminencia en San Antoni
de Cumana™(*), cuyo autor es el ingeniero Bartolomé Prenelete. Continda la planta
estelar, lo que definitivamente corrobora que la construccidn del fuerte continud
como lo habia proyectado el gobernador Francisco Rivero. Varia basicamente, en la




construccidn de nuevas dependencias en su interior del volumen central. Uno de
los aportes mdas importantes del plano elaborado por Don Prenelete, es la
sefializacion del contexto urbano en cada uno de los frentes de sus cortinas, en
cuyas leyendas describe: Hacia el norte “frente a la ciudad, Iglesia mayor y Santo
Domingo®, en el este {letra L) “frente a la camparia alta”, al oeste ({letra A) frente a
la ciudad y convento de San Francisco. Y al sur ubicada las coordenadas de la
ciudad. Refiere el autor José Mercedes Gdmeziny en su libro sobre las
fortificaciones, |a autoria de este plano a Bernardo Prenelete y lo fecha en 1688.
Sin embargo, el autor Carlos Duarte(z) no hace referencia a ningun ingeniero con el
nombre Bernardo, sino a Bartolomé, siendo el mismo personaje que realizd el
plano del Castillo de Araya en 1636 y el de una fortaleza en Margarita en 1661. En
todo caso, en ambos proyectos la firma coincide con el plano de San Antonio en
Cumana, pudiendo asumir una confusidn en la lectura del cronista.

Titulo: “Este es el fuerte en |la heminencia sobre |a ciudsd de Cumans”.
Autor: Ingeniero Bartolomé Prenelete.
Fechs: 1888,
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Casi un siglo después, el ingeniero Pablo Diaz Fajardoe estuve activo en
Cumana y Guayana entre 1733 al 1737, realiza el *Plano del Castillo San Antanio™
(*), fechado en 1733. En el mismo, se muestra la planta del fuerte San Antonio en
forma de estrella, con muros que alternan las troneras y los merlones; y
destacando las garitas en cada arista sus murallas. En el centro de la explanada
se define planta rectangular del volumen donde se desarrollan distintos espacios.
Alrededor del volumen estelar se desarrolla una estrada encubierta o camino
cubierto, esta explanada se encuentra limitada por un parapeto, sobre el cual, los
soldados hacian fuego hacia el exterior de la fortificacion. Del ingeniero Fajardo,
hoy se conservan varios planos de distintas fortificaciones y su obra proyectada
refleja un paso importante en el desarrollo defensivo de la ciudad.

Titule: “Planc del Castille de San Antonic, de |a ciudad de Cumana; situsde en una eminencia que
domina la Ciudad...”
Autor: Ingenierc Pablo Diaz Fajardo.
Fecha: 1733,

Posteriormente, el Brigadier de Ingenieros Agustin Crame es enviado para
efectuar un diagndstico de las Plazas de Su Majestad en el Caribe Hispano, con el

fin de poner a punto la defensa de las mismas. Elabora un acucioso Plan de
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Defensa para la Ciudad de Cumana, en 1777. Entre los proyectos de Crame se
encuentra el “Plano y Perfiles del Castillo de San Antonio en Cumang con el
aumento de obras y reparos que han de hacerse para ponerla en estado de
defensa” (*). El proyecto de Crame conserva la planta estelar que existia desde
1683, sin embargo, la traza de los muros perimetrales del camino cubierto fue
modificada para sustituir las esquinas angulares y convertidas en curvas.
Igualmente, incorpord en los angulos entrantes de sus cortinas, el revellin de forma
simétrica, elemento utilizado para las obras de avanzada. En la leyenda del plano
aparece identificado con |a letra H una “Bdveda Terraplenada que se asegura sirvid
en otros tiempos de almacén de pdlvora y que podra limpiarse para el mismo fin™.
En ningin plano anterior se habia identificado un espacio subterraneo, muchas
especulaciones podriamos obtener, lo cierto es que dice “sirvid en otros tiempos™,
es decir ya existia. Asi que pudiéramos asegurar que las fortificaciones de la
ciudad de Cumana, ofrecen un abanico de posibles proyectos de investigacion
arquitectdnicos y arqueoldgicos, v que hasta fecha no han sido realizados.

Titulo: "Plana y Perfiles del Castillo de San Antonic en Cumana con el aumente de obras y reparos
que han de hacerse pars ponerlo en estado de defensa”.
Autor: Ingeniers Agustin Crame.
Fecha: 1777.
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Para el afio 1905 por orden del Presidente Cipriano Castro, se realizan las
reparaciones necesarias al fuerte San Antonio, trabajo para lo cual fue designado el
ingeniero Bartolomé Mila de la Roca Himiob. Este proyecto, incluye la recuperacion
de las cortinas arruinadas por varios terremotos acontecidos en la ciudad y, una
edificacion en el centro de la fortificacion que estaba conformada por varios
torreones. Luego, el sismo de 1929, destruye lo construido por Mila de la Roca. Ya
entrado el siglo XX, pierde su funcién de Cuartel de la Ciudad, sin embargo
numerosas reparaciones e intervenciones fueron realizas por el Ministerio de Obras
Publicas mientras estuvo bajo su asignacion.

La planimetria de una edificacidn es un documento histdrico, con los cual
podemos efectuar una lectura general de su evolucidn arquitectdnica a través de los
diferentes elementos constructivos. Hoy, los planos del fuerte San Antonio se
conservan como una huella de cada uno de esos periodos histdricos.

Detalle de |2 Garita. Castillc San Antonic. Fotografia Ana inez,a

Fuesntes:

{1) Gémez, José Mercedes. Historia de las fortificaciones de Cumana.

Concejo Municipal del Municipic Sucre del Estado Sucre, 1950,

{2) Duarte, Carlos F. Aportes Documentales a la Historia de la Arquitectura del Periede Hispanico
enezolano. Biblictecs de |a Academia Macicnal de |a Historia Fuentes para s Historia

Colonisl de Venezusls. Caracas, 19897,

Memaerias del Ministerio de Obras Plblicas.

{*} Cocleccién de FPlancs del Archive de Indiss. Biblioteca Macicnal de Venezuels.
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Ingenieros Militares, el aporte de un oficio a la Ciudad de
Cumana

A través del tiempo, hemos heredade la obra tangible de los hombres que
llegaron al Nuevo Continente con la misién de organizar el territorio y estructurar su
defensa. Este articulo, pretende contribuir a difundir el testimonio de una época
forjada por los Ingenieros Militares cuya obra edificada y proyectada definieron la
ciudad que hoy conocemaos.

Al descubrir el Nuevo Continente, la Corona espafiola enfila sus esfuerzos
para proteger el territorio recientemente colonizado, formular estrategias para
contribuir a la expansion de sus dominios y fortalecer el comercio. Para tal fin,
fueron enviados a las distintas Provincias especialistas en planificacian y
construccidn, conocidos como “Ingenieros Militares™ Pero, ;jQuiénes eran estos
Ingenieros? ;Qué formacion tenian? ;Cudl fue su funcion?

El papel fundamental de los Ingenieros Militares era establecer la planificacidn
de la ciudad, partiendo del andlisis de sus potencialidades y limitaciones, y a partir
de sus reflexiones, se determinaba la organizacidn urbana. Dentro de esta
planificacién se incluye, la elaboracion de proyectos y la ejecucidn de obras, entre
ellas: edificios militares o civiles, obras hidraulicas, puentes y caminos. Basados
de los principios técnicos establecides, el espacio fisico de la ciudad adquirid
caracteristicas particulares, moldedandose a las necesidades ambientales, asi
como también, estructurando sus estrategias defensivas.

La planificacidn de la ciudad. en algunos casos, era recogida en los “Planes
de Defensa”, los cuales se formulaban sobre |a estructura funcional de la ciudad y,
consistian en un instrumento organizador de los diferentes elementos
arquitectdnicos en el espacio urbano, fueran estos: defensivos, civiles, religiosos o
administrativos (lo que seria hoy para nosotros el equivalente al Plan de
Ordenamiento Urbano). Por ejemplo, el Plan de Defensa elaborado por el Ingeniero
Militar Don Agustin Crame en 1777, explica claramente varios aspectos
importantes de la Ciudad, que abarcan desde la propuesta de nuevas
construcciones militares, la readecuacidn de las existentes; hasta la organizacion,
entrenamiento y vestimenta de las tropas. Aludiendo un extracto vemos el analisis
del Ingeniero Crame: “lo que respecta a la Ciudad de Cumana, no es posible ni

conviene cerrarla; y mucho menos levantar Castillo alguno en las lomas inmediata.
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que no tenga contra si muches defectos. En la boca del rio pudiera construirse ¢
Ciudadela que guardase las embarcaciones del Puerto, y protegiesse el Comerci
pero havria mas inconvenientes que objeto en este gasto, y serd suficiente para g
expresado fin una Bateria” (1). Su analisis sugiere la imposibilidad de rodear la
Ciudad de Cumana con una muralla o construir otra fortificacion en las colinas por

lo inconveniente de la topografia y el alto costo que representa. Y en el mismo
documento propone mas adelante, consolidar la defensa de la Ciudad con las
mejoras de la Fortaleza de San Antonio v la construccion del Cuartel para las tres
Compafiias (*).

Desde sus origenes, |a aplicacidn de dichos Planes surge por la necesidad de
resguardar el territorio, y eran formulados, bajo los estrictos conceptos defensivos
entendidos para la época. Asi misma, las tipologias arquitectdnicas-militares eran
consecuencia de la aplicacion de nuevos modelos, que fueron evolucionando con el
paso del tiempo producto del descubrimiento de la pdlvora y el avance de la
tecnologia armamentista, pues obviamente, los esbeltos torreones y las delgadas
murallas medievales resultaban ser un blanco facil a los nuevos instrumentos de
guerra.

Por excelencia la tipologia arguitectdnica-militar que se desarrolld en el Muevo
Continente, corresponde a la construccidn abaluartada. Es un tipo de fortificacidn
sustentada en una geometria regular. proporcionada, erigida en forma horizontal
mas que vertical, y construidas generalmente en sillares. Es permanente porque la
construccion debia mantenerse en el tiempo con solidez, vy el término baluarte, se
refiere al elemento sobresaliente en forma angular que surge del volumen central.
Este elemento permitia un mayor dngulo defensivo, es originario de la arquitectura
italiana y fue evolucionando en el continente europeo durante el periodo
renacentista. Posteriormente, fue asimilado por los ingenieros espafioles en sus
proyectos por la utilidad defensiva que representaba. Dentro de esta tipologia se
encuentra el Fuerte San Antonio, la Real Fuerza de Santiago de Arroyo de Araya,
ambos declarades Monumentos Macionales y, el de Santa Maria de la Cabeza,
Bien de Interés Cultural.

Otra tipologia arquitectdnica-militar empleada y que nunca perdid vigencia, fue
el Reducto. Hacia 1762, el Coronel de Ingeniero Don Micolas de Castro define sus
caracteristicas de |a siguiente manera: "E! reducto es la més pequeria pieza de la
fortificacién comprendiendo en este nombre toda obra de campafia no flanquead
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por si misma. El reducto con su parapeto tiene varios usos, sirve de defensa y
algunas veces para el ataque de una plaza... Su forma ordinaria es un cuadrado,
del cual uno o mas lados se deben oponer lo mas paralelamente que se pueda a
los parajes que se han de batfir,..."z. Claramente se observan las caracteristicas
sefialadas por Castro, en el plano del "Reducte de la Candelaria® (*) elaborado por
el Ingeniero Pablo Diaz Fajardo en 1733, documento que gueda come lnico

testimonio de su existencia.
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Titulo: "Quartel proyectado pars tres Compaiiias de Infanteria en Cumana.”
Autor: Ingeniera Agustin Crame.
Fecha: 1777.

La propuesta se ubicaba entre |a fortalezs San Antonio y Santa Maris de la Cabeza (estaria hoy
emplazado en la calle la Luneta). Se observa claramente el acceso principal de la Fortaleza Santa
Maris de la Cabeza, y en su frente, el propueste Cuartel pars las Tres Compaiiias.

L= Plaza identificada con la letra B [entre las dos edificaciones) articula espacislmentes |as dos
edificaciones. Segln investigaciones del historiador Carlos Duarte esta edificscion no fue construida.

Cada fortificacion fue proyectada y construida con una finalidad especifica, por
ejemplo: una Bateria para la defensa del rio Cumana, protegia de forma estratégica
el acceso al Puerto y a la Ciudad. Por su parte, los fuertes de San Antonio y Santa
Maria de la Cabeza fueron utilizados para |a defensa a corta distancia dentro de la
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ciudad, como lo explica el Ingeniero Crame en el citado Plan de Defensa: "En
guanto a Fortificaciones estava bien esta Provincia guando tenias para su
resquardo el Castillo de Araya; pero después de su demolicién ... ha quedado
descubierto en la parte que podia resguardar el arte; y solo tiene los pequefios
Fuertes de San Antonio y Santa Maria con que poder contar para una corta
defensa’iz). En el caso del fuerte Santa Maria de la Cabeza cumplié ademas la
funcidn, de ser la Casa del Gobernador y las Cajas Reales de la Provincia,
posteriormente los fuertes temblores destruyeron la residencia. La fortaleza de
Araya (proyectada y construida por los Antonelli), tenia por funcidn proteger el
acceso a las costas de la Provincia y defender las Salinas de Araya.

Titulo: Reducto Nuestrs Sefiors de |s Candelaria.
Autor: Pablo Diaz Fejardo.
Fecha: 1733.
Estuve censtruide en las cercanias de la fortaleza San Antonic. Motese las caracteristicas explicadas
por el Coronel de Ingenierc Don Micolas de Castro en su descripcidn de fecha 1762

La profesidn de Ingeniero militar fue en muchos casos, un oficio transmitido de
generacion en generacion. En el caso de la familia Antonelli, Bautista Antonelli
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(1547-1616), Cristobal de Roda Antonelli (1561-1631), Juan Bautista Antonelli, hijo
(1585-1649). se establecieron como Ingenieros de Su Majestad en las Provincias
del Muevo Continente, mientras que otros miembros de la misma familia,
permanecieron al servicio de la Corona en Espafia, en las Provincias de Africa del
MNorte y Portugal.

Los Ingenieros Militares desplegaron sus conocimientos técnicos,
aprovechando los factores ambientales para el desarrollo de sus estrategias
defensivas. En la Ciudad de Cumana el espacio urbano fue contenido a manera de
resguardo entre el cerro de San Antonio vy el rio Cumana, debido a esto, las calles
y manzanas debieron adaptarse a la topografia definiendo una reticula irregular. El
cerro San Antonio sirvid para la ubicacion de varias fortificaciones, que ademas de
defender |a Ciudad, eran un punto estratégico de observacidn al mar. El Ingeniero
Crame propone que: “A mas de las obras expresadas me parece preciso fabricar
un Quarte! para tres compariias de Ynfanteria, e qual lo proponge inmediato al
Fuerte de Santa Maria en ferreno bien ventilado, .. ."4. Paralelamente plantea, en su
Plan de Defensa, reforzar la vigilancia con el patrullaje por la Costa (desde los
Bordones hasta la Chica), accidn que debia efectuar la Milicia de Caballeria, y
ademas, ubicar un punto de Vigia en una pequefia colina de Araya.

El proyecto del Cuartel de las Tres Compaiiias, generd una fuerte polémica
entre algunos Ingenieros Militares residentes en la Provincia, quienes alegaban que
en caso de un enfrentamiento, la nueva edificacion quedaria entre el fuego cruzado
de las dos fortalezas (Santa Maria y San Antenio), razdn por la cual no fue
ejecutada la obra, segin investigaciones efectuadas por el Historiador Carlos
Duarte.

Sin embargo, la propuesta del Ingeniero Crame plantea una serie de
elementos defensivos gue analizados en conjunto, determinan que el Cuartel
funcionaria como una articulacion que contribuiria a reducir la distancia de
desplazamiento de las tropas entre las dos fortificaciones. Paralelamente, la
propuesta de la comunicacion (de tierra y fajina) entre las fortificaciones permite el
atrincheramiento de los soldados vy los organiza en un frente defensivo lineal,
aunade al bajo costo de construccidn no implicaria un gasto considerable al
presupuesto de la Provincia. Asi se demuestra en uno de los apartados
correspondiente a su Plan de Defensa: “Las comunicaciones de ellos devera
ponerse con tierra y faxina *, a cubierto de la fusileria enemiga, y su guarnicion
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sera de gente escogida, y su Comandante que deve residir indiferentemente en
San Antonio o en Santa Maria el Oficial de mas espiritu que tenga la Provincia, a
qual se le haran esperar todos los socorros necesarios, para dilatar quanto se
pueda la defensa. El poner mucha gente en los dos Fuertes seria de menos
utilidad, que de perjuicio, pues blogueados por un numero considerable de fropa
tendrian que rendirse a la necesidad, pero siendo maderada, y saviendo defende
seria mui regular que se digustaran el enemigo de la lentitud, y de la incertidumbr
del blogueo. "5

Existieron también Baterias (proyectadas y construidas) en las diferentes
desembocaduras del rio, que fueron construidas con diferentes tipologias
arquitectdnicas y en algunos casos, con materiales perecederos; lo que provocd la
desaparicion en el tiempo a causa de terremotos, falta de mantenimiento,
inundaciones, e inclusive, depuestas por indtiles cuando cambiaba el cauce del rio.
Un ejemplo de estas fortificaciones fueron: la proyectada en el *Plano de! Fuerfe de
Nuestra Sefiora de Catalina en la boca del Rio Cumana™(*), data de 1666. Asi
mismao, en 1733 el Ingeniero Pablo Diaz Fajardo, elabora el “Plano del Fuerte de
Santa Catarina de la Ciudad de Cumana situado serca la orilla del mar donde da
fondo las embarcaciones con su perfil"(*). ¥ en 1777, Agustin Crame proyecta
“Plano de una Bateria de seis Carfiones proyectada para la boca del Rio
Manzanares en Cumana™(*).

Era un hecho muy comdn, como se narra en los documentos histdricos, que
los sillares de las fortificaciones en desuso fueran empleados para la construccion
de otras. Se explica en un testimonio fechado 1683 lo siguiente: *... se informa que
el castillo de Santa Catalina de Cumana esta demolido por los embates del mar,
por lo que piden que las piedras labradas de dicho fuerte (que es de canteria) se
lleven para ayudar a concluir la fabrica del de San Antonio™ (5.

Pero los Ingenieros Militares, también debieron asumir el gran desafio de
enfrentarse a los materiales constructivos locales, como el bahareque, lo que le
permitid asimilar nuevas tecnologias y adaptarlas a sus necesidades. Es de
suponer, gue para estos técnicos especialistas en construccion con sillares
(blogues de piedra tallada) y formados bajo estrictos canones matematicos, la
utilizacidn del bahareque resultaba una técnica extrafia; y en sus inicios, era solo
posible ser ejecutada por “los maestros précticos en la materia™. Pero obviamente,
la falta de |la piedra en la regidn obligd a retomar esta técnica con el fin de ejecutar
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sus edificaciones civiles. Claramente manifiesta en el siguiente documento del
gobernador Don Pedro de Urrutia, del afio 1700, donde informa sobre la iglesia de
San Juan de Macarapana, ... sus paredes son de unos palos parados [que
vulgarmente llaman horcones), a cierta distancia fravados entre si con carias
silvestres, ..., sus paredes son de bajareque.. hace presente a 3. M.; que,
debiendo ser su fabrica del material y forma arriba expuesta, ..., en este pais, se
hacen solamente por los maestros practicos en ellas, sin ofras reglas que las, de
la experiencia y uso comun que no son faciles cefiir a las de la architectura civil,
que, por lo regular, no consisten en otra cosa que en las cuatro paredes que se
hacen de bajaregue, y si por su extension es preciso que se divida en tres naves,
se hacen éstas, por lo comdn, con pilares de unos robustos maderos™m. También
el Gobernador Matheo Gual, plantea en su “Testimonio de Visita™ de fecha 1757, lo
siguiente: "Hay fres o cuatro albafiiles incapaces de seguir bien una pared de
mamposteria, razén por la cual no se fabrican iglesias nads mas que de bajaregue,
y aungue en Cumana se ha emprendido hacerla de silleria, no se ha principiado por
falta de archirecto™s).

Titulo: Flano del Fuerte de Santa Catalina en la Bocs del Rio
Autor: desconocido.

Fecha: 1686.
Se observa un frente defensive linesl hacia la Costa v 2l elements sbaluartado frontsl al Ric y hacia
ls Campania.
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Titulo: Planc de una Bateria de seis cafos proyectadsa pars |a boca del Ric Manzanares en Cumana.
Autor: Ingeniere Agustin Crame.
Fecha: 1777.
Se observa un planc de ubicacion general, con un frente dispussto hacia |a Costa y otro hacia el Rie
Manzanares. También, gl planc presenta la distribucicn &n planta y levantamiento lengitudinal de la
Bateria.

Los proyectos de organizacion urbana no escaparon de la injerencia de los
Ingenieros, como es el caso del planteamiento elaborado por el Ingeniero Juan
Antonio Perelld en 1774. Su proyecto estructura la alineacion de las calles en el
Barrio El Toporo, y dispone, una sobre el cauce del Rio Seco (madre vieja del rio) lo
que corresponde hoy a la Calle Montes Paraiso, y la otra mas estrecha, que
corresponde a la actual Calle Niquitao. Con esta propuesta, delimita y proporciona
las cuadras de forma regular v el recorrido de las calles rematan en un espacio
publico importante, la “Plaza Proyectada™ (hoy la Plaza Miranda). Dicha Plaza
también funcionaria, como un elemento articulador entre el “Proyectado Pueblo de
Guaiqueries de Altagracia®, ubicado en la otra margen del rio y la Ciudad de
Cumana.

Otro aporte importante lo realizé el Ingeniero Amphoux, su proyecto se
describe parcialmente en la Real Cédula de S.M fechada 1773, y donde advierte:
“El gobernador de Cumana acusa recibo de la real orden en que S.M. aprueba el
establecimiento de la bateria en el rio, la mejora del fuerte de San Antonio, la
demolicién del Castillo de Sanfa Maria, la Antigua iglesia parroquial y demas
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edificios que estan en el plano del derribo..... capitulos dados por Bartolomé
Amphoux para la organizacion urbana:

1. Que nadie fabrigue en los contornos de San Antonio.

2. Que desde el reducto al castillo de Santa Maria no se levanten edificios e
la acera donde esta |a ermita del Carmen, ni se reparen los fabricados.

3. Que no se permita aumentar la manzana de casas que hace frente a la
calle San Francisco.

4. Que en los confornos de San Antonio no se saque fierra, ni se depositen
ruinas.

5. Que las casas que se fabriguen nuevas sigan la linea de la calle gue
tuviere demarcada.

6. Que si una casa se fabrica al lado de ofra, queden las dos unidas sin
espacio alguno intermedio.

7. Que en adelante no tengan las casas gradas, ni puertas por la parte de la
calle”

Por otra parte, la obra construida por Ingeniero Casimiro Isava, se consolidada
en importantes proyectos para la Ciudad, edificaciones como el Hospital General
de Cumana, la Iglesia de Chiclana (*) y el Cuartel de Artilleria & Infanteria y Hospital
(*) (antigua Casa del Alambique) son de su autoria. Lamentablemente estos
edificios, como muchos otros, desaparecieron en el transcurso del tiempo. El
Ingeniera Isava debia entre sus labores, llevar a cabo la ejecucidn de la propuesta
de su antecesor el Ingeniero Agustin Crame, plasmada en el Plan de Defensa de la
Ciudad; propuesta que guedo inconclusa al desaparecer los rumores de guerra
entre Espafia y los ingleses.

Un aspecto primordial, fue la formacidn profesional y rango castrense de estos
personajes, segln su grado militar le correspondia un equivalente coma Ingeniero.
Debian contar con conocimientos de Aritmética, Geometria, elaboracidn de
proyectos y ejecucidn obras en: edificaciones civiles, fortificaciones, puentes,
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obras hidraulicas y caminos, entre otras; y en el arte militar, conocer de artilleria en
general, estrategias militares de defensa. ataque, contra-ataque de las plazas y
manejo de tropas.

Un extracto del libro del Coronel de Ingenieros Don Nicolas de Castro,
fundador de la Escuela Militar de Venezuela y Gobernador interino de la Provincia
de Mueva Andalucia (1757-1758), describe: “Es la fortificacién la parte méds
principal del Arte Militar, fiene ésta por objeto disponer un recifo con tal indusir
que pocos puedan defenderse de muchos, resistiendo a sus invasiones poderos
Es Ciencia Fisico-Matematica, fundada sobre los principios de la Aritmética y
Geometria, es también arte que prescribe reglas, con variacion y mudanzas a
proporcion de las maguinas que se inventan. Su construccion y conocimiento es
util a todo militar para el cumplimiento de su obligacién, singularmente a los
ingenieros, Oficiales de Arfilleria, Gobernadores y Generales.” [10)

En muchos casos, el poder influyente de los Ingenieros le permitia optar par el
cargo de Gobernador de la Provincia, como es el caso del Ingeniero Miguel
Marmidn, quien después de haberse establecido en la Ciudad de Cumana, se “le
expide titulo de Comandante el 18 de junio de 1784. Marmion era Teniente Coron
de Ingeniero y ejercia interinato en Cumana”™ (1), es decir, Gobernador interino de la
Provincia. y posteriormente, fue nombrade Gobernador de la Provincia de Guayana
hasta 1790.

Son muchos los Ingenieros que ejercieron su oficio en la Provincia, por lo
amplio del tema se decidid sdlo nombrar algunos de los mas importantes; a
continuacidn se esbozan los nombres de los Ingenieros Militares establecidos en
Cumana, segun investigaciones realizadas por Carlos F. Duarte. (12

Antonelli, Bautista. 1587 -1616, Araya.

Antonelli, Juan Bautista. 1584-1647, Araya.

Prenelete, Bartolomé. 1625-1661, Araya.

Roda, Cristdbal de. 1618-1639, Araya.

Betin, Juan. 1661-1679, Margarita, Cumana y Maracaibo.
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Courten, Juan Amador. 1725-1745, Caracas. Puerto Cabello. Cumana
y Araya.

Diaz Fajardo, Pablo. 1733-1736, Cumana y Guayana.
Jordan, Antonio Tomas. 1735-1741, Puerto Cabello, Cumana y Guayana.
Lara, Gaspar de. 1746-1767, Cumana, Barcelona y Guayana.

Amphoux, Bartolomé de. 1766-1781, Caracas, Puerto Cabello, Cumana,
Margarita y Guayana.

Perelld, José Antonio. 1767 -1804, Cumana, Cumanacoa, Guayana
v Margarita.

Marmidn Miguel. 1768-1803, Cumana, Guayana, Caripe, Barcelona, Margarita,

Trinidad y Caracas.

Crame, Agustin de. 1775-1779, La Guaira, Maracaibo, Puerto Cabello,
Cumana, Margarita, Guayana y Trinidad.

Casasola, Juan Bautista. 1786-1793, Puerto Cabello y Cumana.
Isava Oliver, Casimiro. 1775-1802, Cumana, Maracaibo, Barcelona y Trinidad.

Rueda, José Fermin de. 1786-1804. Caracas, Cumana, Puerto Cabello,
La Guaira y Trinidad.

Como aporte principal de la actividad de estos Ingenieros Militares, se
conserva el testimonio de un oficio en la obra tangible de estos hombres, que con
total conocimiento de su técnica, sentaron las bases de los procesos de
transformaciones urbanas y arquitectdnicas de la Ciudad de Cumana, asi mismo,
subsiste una gran cantidad de documentos (escritos y planos) que dentro del
contexto Patrimonial constituyen un legade documental excepcional.
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Titulo: Cuartel de Artilleria e Infanteria y Hospital.
Autor: Casimire Isava.

Fecha: 1720.

Esta edificacién eriginalmente fue la Casa de los Aguardientes {antigus casa del Alambique),
yCasimirs Isava realiza una resdecuscion de su estructura pars convertirla en el Cuartel y Hospital,
Se encontrabs ubicada en |a hoy Flaza Ayscucho. Fue destruida por el terremoto de 1853,

v posteriormente, sobre sus ruinas fue construida |z Plaza y &l Pargue Ayacucho £n hemenaje al Gran
Mariscal de Ayacucho.
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Titulo: “Flanc de |a hermita de |a Divina Fastera en el Barrio de Chiclana, Ciudad de Cumans™.
Fecha: 1785,
Flaneo: firmado por Francisco Costa. Sin embarge, el Historiador Carlos Duarte afirma la autoria
de Casimiro Isava en su libro El Ingenierc Militar Casimiro Isava Oliver. 1738 1802,

Duarte, explica que los trabajos construccion estuvieron a carge del Comandante de Artilleria Don
Francisco Costa, guien levants los plancs de 1789 v 1720, igualmente, redacts el informe que a3
revisado y firmadeo por Don Casimire Isava. La Iglesia de Chiclans, recibio el titule de Divina Pastora.
Explica el Pbro. J.A. Ramos Martinez, que esta Iglesia fue demelida por el Gebernador Juan Cires, en
1817, conjuntamente con todo el Barric Chiclana.

ar

Fuentes:

(1) Gerardo Suarez, Santiago. Fortificacion y Defensa. Fuentes para |= Historia Colonisl

de Venezuels, tomo n® 121, Acsdemis Nacionsl de |a Historis. Carscas, 1978,

{2) Castro, Micolas de. Fortificacion Regular. Libro de texto de la Academia Militar Venezolana
en el afie 1782. Reedicién Patrecinada por Teniente Crol. Luis Felipe Llovera Paez,
Miembro de |2 Junta de Militar de Gobierng v Ministro de de Relaciones Interiores.
Imprents Nacional. Caracas, 1950

({3} Gerardo Suarez, Santiago. Fortificacién y Defensa. Fuentes para la Historia Colonial

de Venezuela, tomo n® 121, Academia Nacional de la Historia. Caracas, 1978,

(4] idem.

(5} idem.

{8) Marco Dorts, Enrigue. Materiales pars |8 Historia de |a Culturs en Venezuels 15231828,
Documentos del Archive General de Indias de Sevilla. Documenta n® 429, Homenaje de la
Fundacian John Boulton & |8 Ciudad de Caracas en su Custricentenario. Carscas-Madrid, 1287,
(7) idem.

(8} idem.

(2) idem.

{10} Castro, Nicolds de. Fortificacion Regular. Reedicidn Patrocinada por Teniente Coronel.
Luis Felipe Llowera Paez, Miembro de la Junta de Militar de Gobiernc y Ministro de
Relaciones Intericres. Imprents Macional. Caracas, 1280,

{11} Moran, Guillerme. Gobernadores y Capitanes Genersles de las Provincias Venszolanas
1488-1810. Editorial Flaneta. Carscas, 2003,

{12) Duarte, Carlos F. Aportes Documentales para la Historia de |a Arguitectura del Pericdo
Hispanico Venezolano. Biblicteca de la Academia de |a Historia. n® 238, Fuentes para

la Historia Colonial de Venezuela, Caracas, 1997,

{*) Coleccicn de Flanos de la Biblicteca Macicnal de Venszuela.

* Faxina o fajina: haz pequefic de ramas delgadas mezcladas con tierra que utilizan para
diversos trabajos en ataque o defensa de una Plaza, para hacer aproches o cegar fosos.
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Nacimiento del Ministerio del Obras Publicas y sus obras en el
Estado Sucre durante el siglo XIX.

El siglo XIX representa para Venezuela una etapa de alzamientos, caudillos y
guerras. Desde la Guerra de Independencia hasta la Guerra Federal, la nacidn se
encontraba sumida en una total paralisis, sin recursos econdmicos y politicas que
permitieran invertir en infraestructura, instruccion o salud.

Habria gue esperar hasta el dltimo tercio del siglo XIX cuando el Tllustre
Americano” Guzman Blanco, en su primer periodo presidencial conocido como el
“Septenio” (1870-1877), establezca politicas pdblicas que impulsen la construccion
de la infraestructura gue contribuyera a la “modernizacion” del pais.

Al asumir Guzman la Presidencia de la Republica, existia el Ministerio de
Fomento; en él, recayd la responsabilidad de llevar a cabo la ejecucidn vy
supervision de las obras. Sin embargo, este Ministerio carecia de los recursos
humanes, organizativos y presupuestarios para llevar adelante esta labor.

El 23 de diciembre de 1873, es designado al frente del Ministerio de Fomento
el Ingeniero Jests Mufioz Tébar, un joven ingeniero de 26 afios que habia cursado
sus estudios en |la Escuela de Matematicas e Ingenieria fundada por Juan Manuel
Cagigal. De esta Academia de caracter militar, se egresaba con el titulo de
Ingeniero y el grado de Teniente Coronel, ademds, una vez graduados, los ex
alumnos permanecian incorporados al Ejército como oficiales activos.

Pero ante este panorama nacional, podriamos preguntarnos ;jComo se
encontraba el estado Sucre y especial la Ciudad de Cumana en siglo XIX? Al igual
que la mayoria del pais practicamente incomunicado por falta de vias terrestres, y
aun, sin recuperarse del devastador terremoto de 1853, que dejo en escombros
muchos edificios importantes de la ciudad; entre ellos el Cuartel, el Teatro, la
Iglesia de Guaigueries, la Aduana, la Iglesia de Muestra Sefiora del Carmen, el
Hospital de Caridad, el Castillo de San Antonio, la Casa Fuerte, el Templo de
Santo Domingo, el Palacio de Gobierno, el Colegio y el Puente.

El 18 de septiembre de 1873 el Presidente Guzman Blanco visité a Cumana,
y en su alocucion, ordend la construccion de nuevas obras: el puente sobre el rio
Manzanares, la Casa de Aduana y un faro en el puerto, gque se segun algunas

99

crdnicas, €l mismo bautiza como “Puerto Sucre”, también decreta la construccidn
de un camino entre Maturin y Cumana, que pasaria por Cumanacoa y San Antonio,
ademas, de dos escuelas y un lazareto.

Bajo la direccidn del Ingeniero Mufioz Tébar, el Ministerio de Fomento
concreta la ejecucion de algunos de los proyectos ofrecidos por “El llustre
Americano” en su visita a Cumana, entre ellos: el camino de Cumana a Maturin,
algunas vias en el Golfo de Cariaco; ademas, de la limpieza e irrigacién de los
margenes del rio Manzanares, el estudio para la irrigacion de los margenes del rio
Carinicuao, el puente sobre el rio Manzanares, los muelles y aduanas en Puerto
Sucre y Carlpano.

Posteriormente, el "Ministerio de Obras Publicas™ (M.O.P) es creado en el afio
1874, mediante un Decreto que incluye la reestructuracion de seis Ministerios
existentes; fue refrendado por las dos Camaras Legislativas el dia 1 de junio y por
Guzman Blanco el 6 del mismo mes.

Guzman Blanco pone al frente del despacho al ahora General de Brigada de la
Republica e Ingeniero Jesis Mufioz Tébar, quien habia ascendido vertiginosamente
por el excelente desempefio al frente del Ministerio de Fomento.

El naciente Ministerio, estaba estructurado de la siguiente manera: 1.
Direccion de Edificios y Ornato de Poblaciones, 2. Direccidn de Wias de
Comunicacion Fluviales, Terrestres y Acueductos, 3. Direccion de Contabilidad.

Para la ejecucidn de las obras. el instrumento administrativa fueron las
“Juntas de Fomento”, que estaban conformadas por reconocidos personajes de la
comunidad, con un sdlido nivel de instruccidn y, eran designados directamente por
el Presidente de la Repdblica. Su labor sin remuneracign econdmica, se apreciaba
como un aporte de esos hombres al desarrollo regional. Sin embargo, la
planificacion, direccidn, inspeccidn, calculos, presupuestos y planos, estaban a
cargo de un “Director Cientifico de la Obra” designado por el M.OP; lo
representaria hoy el “técnico especialista”.

La figura de las Juntas de Fomentos existia desde el gobierno del Presidente
J. Crisdstomo Falcdn en 1864, sin embargo, la ejecucidn de obras en ese
momento fue muy escasa por las circunstancias politicas que ocurrian en el pais.
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Posteriormente, fue utilizada por el Ministerio de Fomento, y luego por el Ministerio
de Obras Plblicas (M.O.P).

Entre los personajes que participaron en las Juntas de Fomento del estado
Sucre, tenemos: Daniel Beauperthuy, José Bruzual Orihuela, Santos Berrizbeitia,
Doctor Antonio José Sotillo, Ingeniero Valentin Machado, General Bartolome Mila
de la Roca, Doctor Jesls Maria Rivas Mundarain, Ingeniero Andrés Himiob, Serapio
Marcano, Temistocles Cova, Domingo Badaracco, José Joaquin Carrera, el General
Antonio Jelambi, Vicente Franceschi, Agustin Lucca, Juan Manuel Brito, Aurelio
Ledn, Pedro Vallenila, Z. Bello Rodriguez, General Mateo Guerra Marcano, Prob.
José Antonio Ramos Martinez, Gabriel Raffalli, Francisce Requema, Domingo Font,
José Silverio Gonzalez, Justo Arcia y José Valentin Bruzual, entre otros.

Con el fin de crear parametros y regulaciones en el desempefio de las Juntas
de Fomento y del Director Cientifico de las Obras, en fecha 13 de abril de 1874, el
Ingeniero Mufioz Tébar presenta el Proyecto de Reglamento para su
funcionamiento, que posteriormente serd implementado en el M.O.P.

Entre su articulado, destaca las funciones y alcances de las Juntas de
Fomento, la administracion y rendicion de cuenta de la obra, informes
pormencrizades acompafiados de comprobantes de pagos, salarios de los obreros,
compra de materiales y herramientas, reuniones semanales. inspeccionar la
ejecucion de los trabajos; asi mismo se establecen, los criterios técnicos que
debia respetar el Director Cientifico de las Obras, desde el levantamiento de
planos, presupuestos, planificacidn e inspeccidn y tiempo de ejecucidn de la obra.
lgualmente este Decreto-Reglamento. determinaria los salarios de los Obreros y
del Director Cientifico de la Obra.

Un breve repaso por las Memorias del M.O.P del sigle XIX, permite identificar
el desarrollo de las obras, asi como, los personajes gue participaron en su
construccidn. Sin embargo cabe destacar, que la inestabilidad politica y econdmica
del pais, aunado a la falta continuidad en los proyectos, limitdé el avance y
mantenimiento de la infraestructura. Algunas como el Puente sobre el rio
Manzanares o la Plaza Ayacucho llegaron a feliz término, otras por el contrario,
fueron abandonadas o solo iniciado su estudio, como por ejemplo la Irrigacidn de
los mérgenes del rio Carinicuao.
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PUENTE DEL MANZANAREL
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Flano tomado: Zawisza, Leszek. Arguitectura y Obras Plblicas en Venezuels, siglo XIX.

OBRAS EN LA CIUDAD DE CUMANA

Puente Sobre el rio Manzanares: se inicia su construccidn después de la
visita @ Cumana del “llustre Americano™, en septiembre de 1873. Inicialmente el
Ministerio de Fomento asume la obra. Luego, fue adscrita a la supervisidn del
Ministerio de Obras Publicas tras su creacidn en 1874. Desde el inicio de su
construccidn en 1873 hasta 1876 se ejecutaron los trabajes, aun cuando fueron
suspendidos en 1874, por las sublevaciones ocurridas en ese mismo afio, pero
prosiguieron de inmediato. La Direccion Cientifica de la obra estuvo a cargo del Ing.
Walentin Machado y, el Inspector Andrés P. Level. La Junta de Fomento estaba
conformada por: José Antonio Ramos (Presidente), José Angel Rivas (Vocal),
Antonio Sucre Sanchez (Vocal) y J. Gmo. de Sucre Sanchez (Secretario). Fue
inaugurada el dia 5 de julio de 1875. Sin embargo, todavia en 1876 se ejecutaban
algunas obras menores para concretar su conclusidn.

Puerto Sucre; Casa de Aduana, Muelle, Puerto, Faro y Calzada hacia
la Ciudad de Cumana: Inicialmente, se encuentra adscrita al Ministerio de
Fomento, y luego, es entregado al M.O.P en 1874. La Junta de Fomento estaba
compuesta por: el Gral. P.E. Rojas (Presidente), Serapio Marcano (Vocal), Ramadn
Castro Surga (Vocal) y B. Antonio Gomez (Secretario). Para julio de 1875 el Ing.
Juan Mepomuceno Carranza, realiza un informe de los trabajos ejecutados y

102




explica los pequefios detalles que faltan para su culminacian.

En 1885, 10 afios después, fue contratado para la construccidn del Muelle el
Ing. Andrés Himiob. El contrato fue suscrito bajo la Presidencia de Joaquin Crespo
y firmado por el Ministro de Obras Publicas A. Arismendi v el Ing. Himiob. En él, se
plantean una cantidad de prebendas, entre las que destacan: una indemnizacidn
por 25 afios, en la que cobraria 37 céntimos y medio por cada 92 kilogramos de
peso que se embarcaran o desembarcaran, tanto en los productos nacionales
como los importados.

Para octubre de 1889, el M.O.P solicita nuevamente al Ing. Himiob la
construccidn de 15 mts de muelle, proyecto que contribuird en el desembarco de la
estatua ecuestre del Gran Mariscal y el pedestal encargado al Sr. Turini, y que
posteriormente, seran ubicadas en la Plaza Ayacucho. El 2 de enero de 1890,
Himiob comunica al M.Q.P su culminacidn; y en su informe manifiesta, que se did
de longitud un metro mas al muelle (16mts), ademas, se construyd una calzada
adoquinada, se levantd terraplenes entre la Aduana y el Muelle (40mts), fueron
reparados y cubierto con “cimento romane” los asientos existentes, y colocada
solidamente una gria.

Posteriormente en 1891, se aprueba el presupuesto para la reparacidn de los
depdsitos de la Casa de Aduana, y la Junta de Fomento encargada de la obra
estard compuesta por: Juan Cumana (Administrador-Presidente), Simdn Pizzorno
(Interventor) y Delfin Ponce.

Acueducto de Puerto Sucre y de la poblacion del Salado: esta obra fue
ejecutada por el Ing. Andrés Himiob, e inicia la obra el 18 de septiembre de 1885,
Aun cuando, las memorias no dan mayores detalles, otros documentos alegaban
los excelentes resultados obtenidos por el ingeniero en la construccion del
proyecto.

Plaza Ayacucho y estatua del Gran Mariscal: el dia 9 de diciembre de
1888, el presidente Rojas Padl decreta su construccion. El sitio escogido para la
construccion de la Plaza Ayacucho fue una *... superficie, que mide 150 metros de
largo por 70 de ancho, se enconfraban por el Naciente tres casas de propiedad
particular y los escombros del feafro y cuartel de artilleria, derruidos por la
catdstrofe de 15 de julio de 1853, y por el poniente varios solares que el Parque
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ocupa” (M.0.P 1889). La Junta de Fomento, estuvo conformada por el Dr. Antonio
José Sotillo, Ing. Valentin Machado, Gral. Bartolomé Mila de la Roca, Sr. Santos
Berrizbeitia, Dr. Jesus Maria Mundarain. Ing. Andrés Himiob, Sr. Serapio Marcano
y Temistocles Cova. Como Director Cientifico de la obra fue asignado el Ing.
Antonio Jacinto Palacios y, de Inspector el Ingeniero Juan Moserratte. La estatua
ecuestre del Gran Mariscal, fue elaborada en bronce por el escultor Giovanni Turini.
Al Ing. Andrés Himiob le fue encargada la compra en Mew York de las barandas,
postes, faroles y las tuberias del sistema de riego. Otros personajes que
participaron en la obra fueron los alarifes Francisco Martinez Magallanes, Pablo
Alarcon Noriega y José Salaya. El 28 de octubre 1890, fue inaugurada por el
Gobierno Macional con toda la solemnidad de la ocasidn la Plaza de Ayacucho y la
estatua del Gran Mariscal, y fue entregada a la Municipalidad para su censervacidn
y custodia.

Irrigacion de los margenes del rio Manzanares: en 1873, se inician los
estudios necesarios para la construccidn de un sistema que permita el suministro
de agua para el riego en los margenes del rio Manzanares. La primera Junta de
Fomento estuvo compuesta por: José Antonio Ramos (Presidente), José Angel
Rivas (Wocal), Antonio Sucre Sanchez (Vocal) y J.Gmo. de Sucre Sanchez
(Secretario) hasta 1875. Posteriormente en 1876, se nombra como Director
Cientifico el Ing. Agustin Escudier y de Inspector Carlos Andrés Gonzélez; y una
nueva Junta de Fomento conformada por: Termistocles Cova (Presidente), José
Bruzual Orihuela (Secretario), vocales Antonio Almandoz, David H. Salas,
Concepcion Cova y Domingo Badaracco. Para 1883, se aprueba el presupuesto de
la obra y se comisiona como Director Cientifico al Ing. Valentin Machado. En 1884
renuncia Machado y se nombra como nueve Director Cientifico el Ing. Federico
Urbano. Entre los afios 1883 al 1885 la Junta de Fomento estuvo a cargo José
Silverio Gonzalez (Presidente), Justo Arcia (Tesorero), y José Valentin Bruzual.
Posteriormente, en 1885 se nombra al Ing. Comisionado Pedro Landaeta. En 1896
el Presidente del Estado NMicolas Rolando, explica en su informe al M.O.P, que
entre las obras ejecutadas por parte del Gobierno del Estado se encuentra la
destruccidn del islote en el rio Manzanares.

OBRAS EN CUMANACOA

Iglesia de Cumanacoa: en el afio 1883, el Presbitero Pedro José Gimez,
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Cura de la Parroguia de Cumanacoa, solicitd ayuda para la refaccidn de la Iglesia
de Cumanacoa; pide se le auxilie con 2.000 fanegas de sal y 8.000 bolivares. Entre
los meses de agosto y noviembre le son entregados los 8.000 bolivares solicitados,
pero se le notifica no disponer la sal.

Iglesia de Arenas: para el afio 1886, el Presbitero Pedro José Gomez, Cura
de la Parroquia de Cumanacoa, solicita ayuda para la refaccidn de la Iglesia de
Arenas para lo cual le fueron entregados 2.000 bolivares.

Lamentablemente, en ninguno de los dos casos se especifican el tipo de
trabajos ejecutados. Y ambos casos, el informe de NMicolas Rolando (1896) hace
referencia haber contribuido con la Iglesia de Cumanacoa, y en la ejecucidn del
Coro de la Iglesia de Arenas.

"".?:_;':-- - fc.r;_._..r_.;'_ 'j“_.

Plano tomadsc: Hernandez de Lasala, Silvia. Venezuela entre dos sigles. La arguitectura de 1870 &
1930.

OBRAS EN CARUPANO

Puerto de Cardpano: en el afio 1875 se da inicio a las obras, los trabajos
que incluyen la reparacidn del Muelle, reparacidn del trayecto de carretera que unia
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al Puerto con la cuidad y el puente. Como Director Cientifico de las Obras estuve el
Ing. Ricardo Tovar y como Inspector Alejandro Padrén. En 1876 el Presidente
Guzman Blanco incorpora a la Junta de Fomento a Vicente Franceschi, Dr. José
Joaquin Carrera y el Gral. Antonio Jelambi. En agosto de 1876, son suspendidos
los trabajos faltando muy poco para su culminacidn. Para 1880, se ordena culminar
el puente ubicado en la carretera y nombra una Junta de Fomento compuesta por:
Pedro Vallenilla, Vicente Franceschi, Agustin Lucca, Juan Manuel Brito y Aurelio
Ledn. En el afio 1896, Micolds Rolando Presidente del Estado Bermiidez informa al
M.O.P, que se ejecutd la reparacion del Muelle de Cardpano.

Aduana de Carapano: el 10 de julio de 1888 se decretd la construccidn de
la Aduana y Resguardo de Cardpano. En diciembre de 1883, el M.O.FP eroga la
cantidad B2.000 al Presidente de la Junta de Fomento, General José Ramdn Tello,
para la continuacion de los trabajos. En 1889 y el 1890, la Junta de Fomento
presenta ante el M.O.P los avances de las obras. En diciembre de 1891, fueron
culminados los trabajos. En 1894, hubo que reparar los techos y paredes de la
Aduana por tal motivo fue contratado el ciudadano Eleuterio Betancourt.

Acueducto de Carapano: en mayo de 1885, el Presidente Joaquin Crespo
decretd para la construccidn del Acueducto, pero hubo que esperar hasta octubre
de 1891 que le fueran asignados los recursos econdmicos para su construccion.
Para el estudio fue asignado el Ing. Avelino Fuentes y la Junta de Fomento estuvo
compuesta por: General Mateo Guerra Marcano, Presbitero José Antonio Ramos
Martinez, Gabriel Raffalli, Francisco Requema y Domingo Font.

En octubre de 1891 se instala la Junta de Fomento e inmediatamente y
comienzan a efectuarse el estudio (presupuesto y planos). Ese mismo afio fueron
culminados e introducidos ante el M.O.P. Para diciembre de 1892, se contrata para
su construccion al Sr. Rafael Octavio Marcano, segun planos y presupuesto
aprobados por el MOP. Se nombrd un Ingeniero Inspector para la supervisidn, y se
estimo su culminacidn en 6 meses.

Durante el afio 1893, se estuvieron ejecutando las obras. En enero de 1895, el
Gobierno Macional deroga el contrato celebrado con el Sr. Rafael O. Marcano y
adjudica a la Municipalidad la direccién de las Obras, con la salvedad de tomar en
cuenta los trabajos ejecutados por Marcano.
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Ese mismo afio, 1895, se constituyd una “Compafiia Andnima™ denominada
“Acueducto de Cardpano™, con la finalidad de llevar a cabo la ejecucidn de los
trabajos. El Gobierno Nacional comprd 50 acciones (B. 500 cada una) que luego
trasferira al Gobierno del Estado Bermiddez. En 1896 informa al M.OP el
Presidente del Estado Bermidez, Nicolas Rolando, de la culminacign del proyecto.

Contribucion del MOP en otras Obras

Estatua de Colon en Cardpaneo: en 1893, se destind la cantidad de B.
14.480 a la Sociedad Colombina de Cardpano, fundada con el propdsito de
conmemorar el 4° Centenario del Descubrimiento de América. Dicha Sociedad
solicitd al Gobierno Nacional un auxilio financiero para la construccion del pedestal
donde se colocara la estatua de Coldn encargada en Paris.

Iglesia de Santa Rosa en Cardpano: El 6 de abril de 1896, el M.O.P por
decreto del Presidente de la Replblica concede a “La Sociedad Cooperadora del
Templo de Santa Rosa’, el auxilio solicitado de 60 barriles de “cimento romano”
para la construccion de las escalinatas. En 1896, el informe del Presidente del
Estado, Micolds Rolando, manifiesta que entre las obras en censtruccidn por
cuenta del Estado se encuentra: la nueva Torre y el Coro.

OBRAS EN RIO CARIBE

Muelle de Rio Caribe: el Presidente de la Replblica ordend el 24 de
diciembre de 1892, la construccion del Muelle. Para tal obra nombrd una Junta y un
Ingeniero Inspector. A finales de 1893, se encuentra ya instalada la Junta y solo
esperan por los planos y presupuesto para comenzar con la construccion. No se
tienen mas noticias de las obras durante el siglo XIX.

OBRAS EN GUIRIA
Puerto de Giiiria: el 31 de julio de 1875, el “llustre Americano® ordend la

construccidn de un muelle. La Junta de Fomento estuvo constituida por: Sotero
Fernandez, Cleto Rodriguez y Manuel M® Rodriguez. En noviembre de 1875, se
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procedid a acopiar la madera. En mayo de 1876, se incorpord a la Junta de
Fomento el Sr. Francisco Tinoco. Ese mismo afio el Gobierno Macional suspende
los trabajos, producto del alzamiento politico. Para 20 de noviembre de 1880, el
M.O.P nombrd una nueva Junta de Fomento para los trabajos y estuvo conformada
por: Saturnine Fdrmen, Julian Trujillo, Philp Vanososte, Avelino Bravo y José
Vicente Solis. A partir de este momento y hasta finales del siglo XIX, esta obra no
aparece reflejada en las memorias.

OBRAS EN PUERTO COLON

Muelle y Aduana en Puerto Colon: Por disposicidn del Ejecutivo Macional
15 de febrero de 1895, se ordend al Ingeniero Domingo Giordana la ejecucion de los
estudios para su construccidn. En junio de ese mismo afio, ya estaban listos los
estudios (presupuesto y planos). El M.O.P por resolucidn 24 de enero de 1896,
ordend se proceda a la ejecucion de las obras. La Administracidn de las obras
estarian a cargo de Alejandro Horacio y Pedro Ducharme, su Inspeccidn vy
Direccidn a cargo del Ingeniero Domingo Ducharme. En 1897, la memaria explica
que no sea hecho ninglin trabajo en el Muelle o Aduana, solo se encuentran
acopiadas las maderas para su construccign.

OBRAS EN CARIACO

Irrigacion del Rio Carinicuao y riege de sus margenes: en 1874, se
nombra una Junta de Fomento para la Administracidn de la obra, y explica
mediante un informe al M.O.P: que en los margenes del rio existen terrenos
“incultos y montafiosos™, que es una obra con grandes inconvenientes. Manifiesta
ademas, que los pobladores son persenas incapaces por su pobreza de mantener
el riego, sus cosechas solo alcanzan para satisfacer sus necesidades. Agregan,
que en caso de ejecutarse las obras, el M.O.P debe dictaminar las disposiciones
necesarias para aseqgurar el compromiso de los duefios de los terrenos a conservar
el riego. Proponen, la construccion de un Cementerio y un edificio Puablico (que
funcione también como carcel), pues el pueblo carece de dichas obras.
Finalmente, se expresa en la memoria que hasta la fecha no ha decido el Ejecutive
Nacional lo que va hacerse con esta obra. En 1896 el informe del Presidente del
Estado, Micolas Rolando, menciona que la limpieza y desvio del rio Carinicuao, y
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explicd que se encuentra a cargo de su despacho.

Cementerio de Cariaco: el 6 de noviembre de 1896, el Gobierno Macional le
concediera la ayuda de B. 4.000 para sus obras.

Es de destacar, para fines de los presentes articulos los proyectos de
Carreteras, Cables Aéreos y Tranvias no fueron incluidos, no por carecer de
importancia, sino porque prefiero incorporarlos en un nuevo capitulo.

“Wista tomada desde el Castille San Antonio”.
Fotografia tomada: Zawisza, Leszek. Arquitectura y Obras Plblicas en Venezuels, sigle XIX.
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