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RESUMEN

La ciudad de Barcelona, ubicada en el estado Anzoategui, se caracteriza por su alto
valor histérico y patrimonial debido a las edificaciones coloniales y republicanas que
en ella se albergan. Muchas de estas edificaciones se encuentran en estado de
abandono, deterioro o no poseen una infraestructura adecuada para el desarrollo de
actividades, dentro de las cuales se destacan el Ateneo Miguel Otero Silva (fundado
en el afio 1971) y la antigua sede de la compafila Guipuzcoana (construida a
principios del siglo XVIII), ubicadas en la Calle Juncal con San Félix. La finalidad de
este trabajo fue disefar la sede del Ateneo de Barcelona, como modelo de insercion
y rescate dentro de un Casco Historico. Para la ejecucion del mismo, se realizé un
estudio de las actividades de tipo cultural desarrolladas en el area de estudio, un
levantamiento de la edificaciébn actual y se determinaron las carencias que
presentaba el programa funcional existente. Si bien el proyecto realizado se limitd
exclusivamente al area de arquitectura, se estudiaron distintas teorias de
restauracion con el propésito de determinar la manera adecuada de unificar dos
edificaciones de valor histérico con un volumen contemporaneo. Como resultado, se
propuso la conservacion de las ruinas y la propuesta de un nuevo volumen que
envuelve las edificaciones existentes, creando asi la union de las mismas.
Funcionalmente se plantearon espacios para realizar talleres, salas de exposicion,
un café, nuevas areas administrativas y un auditorio como elemento jerarquico de la
edificacion. Ideando la propuesta como estimulo para realizar un rescate del Casco
Historico de Barcelona, también se realiz6 la intervenciébn de una plaza y
estacionamiento ubicados en frente de la edificacién asi como de las calles Juncal y
San Félix.
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CAPITULO I: EL PROBLEMA

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La cultura es toda aquella perspectiva, practica y producto de un grupo
social; es dinamica, rica, particular y se manifiesta en conocimiento,
creencias, arte, leyes, costumbres y cualquier otro habito adquirido por el
hombre. El desarrollo de esta es de gran importancia ya que define al
colectivo de todo un pueblo, permitiéndole gozar de identidad nacional.

En Venezuela, la cultura contemporanea procede de las raices
prehispanicas, hispanicas y africanas, consolidadas en los siglos coloniales y

cumple un papel protagonico en el desarrollo social e intelectual del hombre.

En el estado Anzoategui, las ciudades de Barcelona, Lecheria, Puerto
La Cruz y Guanta conforman una de las areas urbanas mas importantes del
territorio nacional debido a las actividades petroleras e industriales que en
ella se realizan. Entre estas ciudades se destaca Barcelona por su alto valor
histérico y patrimonial, en donde se exhiben 23 construcciones importantes
de la época colonial y republicana de Venezuela.

Sin embargo, esta ciudad posee un déficit de indole cultural: existen
nueve espacios que permiten el desarrollo de actividades culturales para
satisfacer a una poblacion que, segun el censo poblacional realizado por el
Instituto Nacional de Estadistica (INE) en Noviembre de 2001, oscila 359.984

habitantes, representando un 29% de la poblacion estatal.
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Por otra parte, a pesar de una propuesta de rescate y recuperacion del
patrimonio historico presentada por MINTUR en Marzo del 2007, en el Casco
Histérico de Barcelona se observa el estado de abandono de algunos
espacios, (la plaza del Ateneo, la antigua casa Guipuzcoana), edificaciones
con escaso espacio para realizar actividades (el Ateneo de Barcelona) y la
falta de seguridad; haciendo incuestionable la necesidad de rescatar y
recuperar el patrimonio histérico de esta zona asi como la insercion de

nuevas edificaciones que revitalicen la misma.

Para este trabajo se tomara en consideracion el Ateneo Miguel Otero
Silva debido a su papel en la formacion integral del hombre ya que los
ateneos han sido, son y seran el punto de encuentro de los diversos factores
de pensamiento, en lo cultural, politico y social. En los ateneos se conciertan
las mejores soluciones a las comunidades y se forma a las personas porque
son centros de la gente, del pueblo, que somos todos. En si se aprenden los
codigos que expresan el sentir, mediante el dialogo, la paz, la libertad y la
democracia, segun sefala Javier Martinez Nestares, presidente de
FEDEATENEOS. (1)

El Ateneo Miguel Otero Silva fue creado en 1970, respondiendo a las
necesidades de un sector que, segun Gobierno en Linea, albergaba 40% de
la poblacion estatal y que en la actualidad se ha convertido en el centro
receptor mas importante de la region nororiental debido a las actividades de

desarrollo econémico que en ella se realizan.
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Como resultado, el ateneo no consta de suficiente espacio fisico para
ofrecer dichos servicios y espectaculos: actualmente posee una sala de
exposicién y una sala de usos multiples con capacidad maxima para 100
personas, un local comercial, una sala de documentacion y un area

administrativa.

Considerando lo anteriormente mencionado, se propone como
solucién el disefio de la sede del Ateneo Miguel Otero Silva, el cual se
encontrara ubicado en un terreno aledafio a la sede actual, entre la calle
Juncal y San Félix de la ciudad de Barcelona, Municipio Simén Bolivar. Vale
destacar que en este terreno, de 1000 m?, se encuentran actualmente las

ruinas de una casa pertinente al periodo de la Colonia Venezolana.

Esta insercion se realizara mediante la conservacién de la arquitectura
colonial que caracteriza este espacio y la integracion de la arquitectura
contemporanea a proponer, valorizando de esta manera los vestigios

histéricos de la ciudad.
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1.2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.2.1. Objetivo General

Disefar la Sede del Ateneo de Barcelona como modelo de rescate de

un sector pertinente al casco histérico de esta ciudad.

1.2.2. Objetivos especificos

1.2.2.1. Concebir la nueva sede del Ateneo de Barcelona como un
modelo de integracibn entre arquitectura colonial y arquitectura
contemporanea, mediante el estudio de conceptos de insercion para

edificaciones en centros histdricos.

1.2.2.2. Fomentar el desarrollo cultural en la zona mediante la propuesta
de espacios de usos multiples que permitan la realizacion de diversas

actividades.

1.2.2.3. Brindar al usuario conocimiento histérico de la zona mediante la
conservacion de la edificacion actual tanto como de las ruinas existentes

en el terreno.

1.2.2.4. Fomentar la autonomia economica del Ateneo de Barcelona, para
el mantenimiento y crecimiento de si mismo, proponiendo espacios de

caracter rental.
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1.3. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Debido a la carencia de espacio fisico, dentro el ateneo Miguel Otero
Silva se realizan actividades en lugares improvisados como: talleres de
artesania en los pasillos de la edificacion, conciertos en la sala de
exposicion, almacenamiento de materiales y obras en los cuartos de aire
acondicionado y talleres de documentacién en la antesala del area de

exposicion.

Aunado a esto, este ateneo - refugio de una importante coleccién de
arte moderno donada por Miguel Otero Silva - es una asociacion cultural de
caracter civil sin fines de lucro, por ello presenta la necesidad de espacios
rentables que funcionen en pro del desarrollo cultural del ciudadano y que a
la vez generen ingresos para el mantenimiento y crecimiento de si mismo,
esto sefialado por la Lic. Margarita Liscano, presidenta del Ateneo de
Barcelona.

Es importante sefialar también que, segun el Dr. Tarek William Saab,
primer mandatario regional (periodo 2004-2008), el presupuesto cultural del
estado Anzoategui, destinado a la recuperacion de ateneos, construccion de
nuevas edificaciones y proyectos de recuperacion histérica se ha elevado en
los dltimos 3 afios de 2 mil millones a 24 mil millones de Bolivares, lo cual

hace pertinente el desarrollo de este proyecto.
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Por otra parte, en la zona se presenta carencia de informacion
referente a ateneos y trabajos de intervencion dentro de una zona de valor
historico, haciendo de ésta investigacion un elemento informativo y

referencial para trabajos similares que se planteen realizar en un futuro.
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1.4. ALCANCES Y LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

Este trabajo tiene como alcance la propuesta de un modelo de
insercion dentro de un casco histérico mediante la realizacion del proyecto de
arquitectura de la Sede del Ateneo de Barcelona. Esta propuesta se realizara
con la finalidad de promover las actividades culturales a desarrollarse en la
zona y asi reavivar un sector marginado del casco histérico de la ciudad,

impulsando el desarrollo turistico-cultural de la misma.

Como limitante se presenta, tanto la ausencia de ateneos en la zona
como de propuestas de edificaciones similares, las cuales funcionarian como
elementos referenciales para el trabajo a realizar; esto conllevando a la

recopilacion de datos en otras localidades del pais.



CAPITULO Il: MARCO TEORICO

2.1. CONSIDERACIONES GENERALES

Considerando la naturaleza del presente trabajo, el cual se
caracteriza por la propuesta de una insercion arquitectonica dentro de
un casco histérico (Barcelona, Edo. Anzoategui) y una nueva edificacion
(ateneo), dentro de este Marco Teodrico se presentan algunos trabajos
relacionados con intervenciones en lugares de valor histérico en
Venezuela y Espafia y, a su vez, se exponen ateneos nacionales como

elementos referenciales de la investigacion.

Por otra parte, también se exponen las bases teoricas y
conceptuales de las escuelas de restauracibn como la definicion y
conceptualizacion de la edificacidon a plantear; seguido por la exposicion
de normativas, o bases legales, del estudio realizado.

2.2. ANTECEDENTES DE INVESTIGACION

2.2.1. Antecedentes Histoéricos

Arquitecténicamente, el area de valor histérico de Barcelona se
caracteriza por edificaciones en estado de deterioro, casi en ruinas,

dentro de las cuales se acota la casa en donde funciono antiguamente
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la compafiia Guipuzcoana en el siglo XVIII, ubicada adyacente al
Ateneo de Barcelona, en la calle Juncal, ya que la misma seréa parte del

objeto de intervencion de este trabajo.

Esta edificacion, construida en el afio 1700, posee un alto valor
historico y patrimonial debido a que, ademas de funcionar como la sede
de la compaiiia Guipuzcoana, fue recinto del General José Gregorio
Monagas, procer de la independencia y recientemente sede de la

Escuela Eulalia Buroz.

Por otra parte, adyacente a la antigua comparfia Guipuzcoana,
se funda EIl Ateneo de Barcelona el 26 de Noviembre de 1971 con el
objetivo de despertar el interés por el arte en jovenes talentos del

estado Anzoategui asi como el reconocimiento de artistas populares.

Por otra parte, adyacente a la antigua compafia Guipuzcoana,
se encuentra ubicada una casona colonial donada a Barcelona por la
familia Otero Silva en 1951, con el propésito de convertirla en casa de
la cultura. En 1969 se decide realizar el proyecto para el nuevo espacio
cultural, el cual —a raiz de los afios- se encontraba en estado
deteriorado, conllevando a la reconstruccion de la edificacion tomando
en cuenta los elementos de la arquitectura colonial correspondientes a

la zona.
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2.2.2. Referentes

2.2.2.1. Ateneo de Caracas

Fundado en 1931, El Ateneo de Caracas es un espacio para el
encuentro, para la reflexion, la discusion, la innovacion de todas las
formas de la expresion creadora. Es el reflejo de Caracas, de su gente,
de su publico, de sus artistas, de sus redes civiles, de su profunda e

inacabable necesidad de encontrarse y expresarse.

Esta institucion ofrece dos salas de teatros, una de conciertos,
una sala de arte y ensayo, salas de exposiciones, libreria, una radio y
espacios abiertos de usos multiples en donde se desarrollan conciertos,

exposiciones, cursos, talleres y ferias. (2)

2.2.2.2. Ateneo de Carupano

El Ateneo de Carupano se funda en 1970 como centro de
formacion integral, ocupando un destacado lugar dentro de las
corrientes culturales locales y nacionales a través de la instruccion de
ballet clasico, danza folklérica, artes plasticas, creatividad infantil,
talleres artesanales, mdasica, teatro, titeres, artes visuales y artes

auditivas.
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Este ateneo cuenta con salas de teatro, conferencias,
exposiciones para las artes plasticas, biblioteca, centro de
investigaciones y recopilacion de material histérico y arqueolégico,

areas administrativas y de mantenimiento.

2.2.2.3. Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza

Esta casa, construida en 1761, funciona como modelo de las
casas coloniales de Caracas, por su arquitectura y mobiliario que
exhibe, convirtiéndola en centro de consulta, estudio y documentacion
de la historia de Venezuela. Debido a su estado de deterioro, se realizo
una restauracion de la estructura y en el afio 2001 abrié sus puertas
como un espacio en donde se puede conocer el pasado y el presente

de la historia del pais. (3)

2.2.2.4. Transformacion del Museo Arqueoldgico de Badajoz (Antiguo Palacio

del Duque de la Roca)

El antiguo Palacio del Dugue de la Roca es un palacio-fortaleza
construido en el siglo XVI por la familia Suarez Figueroa que paso a formar
parte del nuevo cuartel de San José, durante el siglo XVIII. Esta construccion
fue adecuada como museo arqueoldgico en 1867 debido a los dafios sufridos

durante la Guerra de la Independencia, dejandola en estado de ruinas.
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La transformacion de la edificacion, realizada por Luis Menéndez
Pidal, y terminada por los arquitectos Antonio Gonzéalez Capitel y
Antonio Riviere, se caracteriza por la propuesta de nuevos espacios
(como una biblioteca) para asi extender su oferta cultural. Actualmente
permanecen pocos elementos de la estructura original, resaltando la
fachada principal, la forma del patio y tres torres de las cuatro torres

gue existian anteriormente.

2.2.2.5. Ampliacion Museo de Bellas Artes de A Corufia (Antigua edificacion

del Real Consulado del Mar)

El Museo de Bellas Artes de A Corufia se inaugur6é en el afio
1947 funcionando en la antigua edificacion del Real Consulado del Mar,
obra de estilo neoclasico construida durante el dltimo tercio del siglo
XVIIl'y en donde se abrid al publico un museo en el afio 1995.

El proyecto, realizado por Manuel Gallego Jorreto en los afios
1989 y 1990, ocupa el terreno y las dependencias del antiguo convento
de Capuchinas y propone una integracion entre el museo y su entorno
urbano desconsiderando las condiciones y miserias del lugar,

concibiendo la edificacion como un elemento referencial en la zona.

Por contener espacios del siglo XVIII, dentro del proyecto se
propone un elemento integrador de lo nuevo y lo viejo. Este nuevo
espacio se conforma alrededor de un foro central, del cual parten los

distintos espacios que componen el museo. El acceso principal se
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caracteriza por una gran columnata y por un cierre adintelado que
enmarca un patio extendido hasta el antiguo jardin del convento que
abre paso al lobby, desde el que se accede a los salones de exposicion

y el salon de actos. (4)

2.2.2.6. Intervencion del Museo Sefardi (Antigua Sinagoga de Transito)

Sinagoga de Transito, construida entre los afios 1336 y 1357
como centro religioso para los judios de Toledo, se caracteriza por
poseer en su interior tanto un complejo estilo Mudéjar como por sus
fachadas de estilo rastico. En 1492, tras la expulsion de los judios, la
edificacidbn comienza a funcionar como hospital y la antigua sala de

oracion se reconvirtio en templo cristiano y espacio de enterramiento.

Nombrada como iglesia de San Benito, desde ese momento, en
el siglo XVI se ejecutan las primeras intervenciones ornamentales de
estilo barroco y un siglo después se edifica el archivo y lo que son las

salas principales del Museo Sefardi actualmente.

En 1987 se inicia una intervencion integral que propone nuevas
dotaciones funcionales considerando trabajos de restauracién y una
medida intervencion de una nueva construccion. Esta restauracion y
renovacion, que permitié la recuperaciéon del monumento para la visita
del publico, comprendié el rescate de antiguas galerias, jardines y

patios.
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2.3. BASES TEORICAS

2.3.1. Ateneo: Centro de la cultura

El concepto del ateneo comienza en el siglo XIX en Europa como
espacios de tertulia y lugares para intercambiar ideas, pero luego se
convierte en centros de mayor envergadura para la propagacion de las
artes y las ciencias. Este concepto llega a América en 1858 y en 1931
se funda en la ciudad capital el Ateneo de Caracas, para satisfacer la
necesidad de un espacio para la creacion, la concordia y la

confrontacion en el campo de las artes y del pensamiento.

Un ateneo se define como un espacio publico de encuentro a la
cultura que permite promover el desarrollo de las expresiones artisticas
en todos sus géneros, ofreciendo a los artistas un lugar donde darse a
conocer y brindandole al ciudadano servicios y espectaculos para que
el mismo pueda participar, disfrutar, reflexionar, discutir y disfrutar de
los mismos. (5)

A pesar de que el concepto de centro cultural se ha presentado
desde el siglo XIX, en la actualidad existe un incremento cuantitativo de
los mismos, debido principalmente a lo siguiente:
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o La hiperespecializacion: el alto desarrollo de los movimientos
artisticos ha generado que los espacios en donde se desenvuelven
sean cada vez mas complejos, permitiendo solo el desarrollo de esa
actividad. Por ejemplo, los centros especializados en artes visuales hoy
en dia cuentan con tecnologia especifica para el desarrollo de las

actividades, limitando el uso de dicho espacio.

o La descentralizacion cultural: la apreciacion cultural por parte del
ciudadano ha aumentado, demandando una oferta cultural en

localidades cercanas, no solo en las principales ciudades un pais. (6)

2.3.1.2 Caracteristicas para el disefio y programacion de un centro cultural

2.3.1.2.1. El espacio para la cultura

Para el adecuado disefio de un centro cultural se debe contemplar:

1. Estudio sociologico de las necesidades existentes, en el contexto
gue va a satisfacer. Si la propuesta trata de un centro de
creaciones artisticas en general o de un centro especializado, se
debe considerar un conocimiento del programa funcional del

mismo.



28

2. Andlisis de los espacios requeridos y sus condiciones técnicas.

3. Correspondencia entre las distintas areas y la incorporacion de las
mismas en una sala de diversas funciones, en caso de que el
namero de frecuencia de usos sea pequefio. Esto permite la
propuesta de un centro en lugares que disponen de poco espacio,

poder financiero y gestion.

4. Definicion del programa: considerar el nivel de desarrollo
educacional que el centro desea prestar (desde almacenamiento
de datos hasta niveles universitarios de investigaciéon con

laboratorios y talleres).

5. Otros servicios: administracion, soporte técnico, etc. (6)

2.3.1.2.2. El programa

Tomando en consideracion lo anteriormente expuesto, surge
como modelo un programa funcional que contempla las distintas

opciones, compuesto de la siguiente manera:
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e Areas administrativas.

Su superficie dependera de la organizacion, tamafio y especificad del
centro.

e Areas para la ensefianza y la investigacion.

El centro de cultura debe inclinarse hacia lo didactico y la
investigacion, relacionandose mas con el desarrollo de actividades

practicas que con la teoria. Esta se puede desarrollar en tres niveles
segun criterio del centro:

1. Primer nivel — Almacenamiento: consiste en poseer una coleccion
permanente, que permita ser utilizada de una forma absoluta.
Biblioteca, fotografia, videoteca, que constardn con un numero de
unidades que justifiqgue una consulta del visitante, asi como unas
condiciones técnicas minimas.

2. Segundo nivel — Investigacion: consiste en que cada departamento
conste con un taller, estudio o laboratorio, en donde se pueda
desarrollar el conocimiento.
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3. Tercer nivel — La ensefianza y la exposicion: el espacio podria
constar con aulas para exposicion de pinturas, pequefias salas de

proyeccién para una videoteca, etc.

o La sala de exposiciones

Dada la temporalidad y versatilidad, la sala de exposiciones de

un centro cultural posee las siguientes caracteristicas:

1. La asepsia: en la mayoria de los casos se disefia de una manera
sobria, permitiendo que la obra y el montaje de la exposicion den el

acabado final.

2. Espacio residual: en estos centros, en donde las grandes
exposiciones suelen ser secundarias, se puede utilizar la sala
polivalente al igual que otros espacios como la biblioteca, etc. A pesar
de esto, es primordial ofrecerle las necesidades técnicas que respondan

a los problemas de iluminacion, etc.

3. Relacion mixta: la ubicaciébn dentro de las otras éareas de
actividades debe tener una modalidad mixta; la sala debe ubicarse en
relacion con la sala polivalente y con los departamentos educativos, ya
gue su utilizacion suele ser paralela. En algunos centros utilizan

espacios comunes, diseflados para este fin. (6)
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o Espacios especializados

Algunos centros, especialmente en ciudades que exigen demanda
simultdnea y continua de actividades, no permiten la concepcién de
espacios de usos multiples. En este caso, cada actividad debe constar
con un espacio que solo se utilizara para la misma, lo cual conlleva a

una definicion y nivel técnico alto. (6)

2.3.1.2.3. Los espacios multiusos

Si el centro a proyectar es de tipo medio, en donde las
necesidades de uso se sobreponen, es importante estudiar las distintas
actividades que se van a desarrollar, con que frecuencia y en que
proporcion, para permitir la utilizacion de un Unico espacio de diversas

maneras.
. El contenedor

Este concepto se basa en un espacio que a modo de envolvente
puede ser variado y flexible segun las necesidades, considerando el
disefio de la sala principal tanto como el concepto estructural de toda la

edificacion.

. Las necesidades
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Al intentar proyectar un espacio que funcione para el desarrollo de

distintas actividades, se pueden presentar diversos problemas técnicos:

1. La flexibilidad espacial: el espacio debe poder subdividirse,
variarse y cambiar de aspecto dentro de unos margenes de simplicidad

y rapidez de ejecucion.

2. La compleja iluminacion: es importante poder concentrar la

iluminacion en un determinado espacio u objeto.

3. Ladificultad acustica: los materiales a proponer deben absorber los

sonidos asi como cumplir con los requisitos de opacidad de la luz. (6)

2.3.2. Arquitectura Colonial venezolana: la vivienda

Con la llegada de los conquistadores Europeos a América, en el
siglo XV, surge la necesidad de construir ciudades como parte del
proceso de colonizacion y con el proposito de conservar el poder; de
esta manera, sobre ruinas de grandes imperios precolombinos, se

preparan los cimientos de la nueva civilizacion hispanoamericana.
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El concepto de la arquitectura, que el conquistador aplica en
América, se basa en nociones culturales Europeas; demostrando una
extraordinaria capacidad sintética. De esta manera, el conjunto de
tendencias arquitecténicas que surgen desde el descubrimiento de
América, en 1492, hasta la independencia del mismo, se denomina

Arquitectura Colonial.

La arquitectura de este periodo es fundamentalmente de
caracter religioso, manifestado debido al poder de las principales
ordenes religiosas llegadas del viejo continente. En el trazado reticular
de las ciudades aparecen las plazas y los monumentos; la iglesia se
encuentra edificada junto a la plaza central de las poblaciones; se

encuentra como punto de referencia del espacio urbano.

Las edificaciones coloniales Venezolanas siguen el mismo
patron de América Latina, con la particularidad de ser mas discretas y
austeras. El mestizaje, que va a producirse entre aborigenes y
espafioles, va a permitir crear modelos de vivienda combinados; que
toman algunos elementos de las culturas ancestrales y es asi como
aparece la casa de bahareque con corredores espafioles y patios, pero
con techos Wahibos, primero de palma y luego de teja. Toda esta
arquitectura se encuentra construida con muros de tapia pisada, adobes
y bahareque, y las viviendas mas humildes de torta y cardén con barro

crudo sin pintar.
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La arquitectura de la vivienda colonial se caracteriza por las
grandes mansiones que, en algunos casos, ocupaban una manzana
siguiendo el disefio heredado de los arabes; de casas muy altas con dos
grandes salones hacia la calle, ventanales con asientos, romanillas y

celosias segun el clima.

El acceso a la vivienda se encontraba marcado por un gran
poértico, seguido por el zaguan: un recinto - de forma rectangular-
ubicado entre la calle y el area intima, con piso de piedra y una gran

altura que permitia entrar a caballo.

El patio, ubicado frente al zaguan y la sala, con un gran claustro
de amplios corredores - como los antiguos conventos- poseia en la
mayoria de los casos una fuente y cumplia la funcion de recibo. Un
segundo patio, situado junto a la cocina, estaba sembrado de flores
aromaticas, granados y limoneros a fin de compensar los malos olores
del patio del fondo donde estaban los huertos, los animales domésticos
y las habitaciones de los esclavos. Entre los dos patios estaba ubicado
el comedor y la cocina, los cuales se encontraban separados por
romanilla o calados de influencia morisca y a veces con vidrios de

colores.

El patio central es el elemento mas significativo de la vivienda
colonial debido a que la calidad bioclimética del recinto se generaba
mediante la succion que produce el viento, reponiendo el aire para

producir un ambiente agradable.
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2.3.3. La insercién dentro de un casco histérico

2.3.3.1. Camilo Boito: Teoria de la restauracion cientifica

La teoria de restauracidbn propuesta por Camilo Boito se
caracteriza por sintetizar las teorias de Viollet Le Duc (la cual se basa
en “devolver al edificio el estado que pudo haber tenido”) y Ruskin (la
cual propone que las construcciones no deben ser intervenidas ya que
“la restauracion es un dafio menor que la ruina del edificio”), iniciando lo

gue se conoce como la restauracion moderna.

Esta teoria propone la prudente restauracion, la prevencion de la
ruina mediante ciertos procedimientos técnicos, la reconstruccion como
un meétodo falso y la minima accion restauradora (solamente se
realizara en casos extremos y los nuevos elementos afiadidos deben

ser diferenciados de los originales).

De igual manera, desarroll6 ocho condiciones fundamentales

para la restauracion:

o Diferencia de estilos entre lo antiguo y lo nuevo.

. Diferenciar los materiales utilizados en la obra.
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o Supresion de elementos decorativos en la parte restaurada.

o Exposicion de los restos o piezas que se hayan prescindido.

o Incision en cada una de las piezas que se cologuen, de un signo
gue indique que se trata de una pieza nueva.

o Colocacién de un epigrafe descriptivo en el edificio.

o Exposicion vecina al edificio, de fotografias, planos y documentos
sobre el proceso de la obra y publicacion sobre las obras de
restauracion.

. Notoriedad visual de todas las acciones realizadas.

2.3.3.1.1. Carta del Restauro

En 1931 se elabora un documento denominado “Carta del
Restauro”, en donde se exponian las normas generales para la

restauracion arquitectonica.

La carta del restauro acopia la teoria de Camilo Boito y expone:

. Desarrollar la técnica restauradora de la consolidacion.

. La actividad restauradora debe hacer énfasis en la conservacion
mas que en la intervencion.

. Tratamiento formal que impone a los elementos nuevos.

. En caso de ser necesaria la restauracion, se puede realizar
siempre que la diferencia entre lo nuevo y lo viejo sea identificada.

. Reconoce la complejidad y diversidad del campo de la restauraciéon

que le lleva a matizar varias tipologias intervencionistas:
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0 Restauracion arqueoldgica, vinculada con los monumentos de
la Antigiedad, prima la consolidacién, la accion minima y la
minuciosa catalogacion.

0 Restauracién pintoresca 0 pictorica, relacionada con los
monumentos de la E.M, propone respetar el caracter ambiental y
pintoresco del monumento.

0 Restauraciéon arquitectonica, referida a edificios posteriores al
Renacimiento, se orienta a la busqueda de una unidad formal y
compositiva debido a su proximidad en el tiempo y su facil

compresion.

2.3.3.2. Cesare Brandi: La Teoria del Restauro.

Cesare Brandi, autor de la primera conceptualizacion de la
disciplina de “La Teoria del Restauro” y fundador del Istituto Centrale
del Restauro como ente elaborador de normas unificadas para la

restauracion de monumentos, expone:

o La definicion de la restauracion como un acto critico mas que
técnico.

e  Sin renunciar a los valores documentales e histéricos, el principal
objetivo debe ser el valor estético.

e La restauracion tendrd como obijetivo la rehabilitacion de la unidad

potencial de imagen.
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o Superar la dualidad restauracion/conservacion a través de la
consideracion de que no funcionan métodos que generalicen.

o Una definicion moderna que ha perdurado y regido la disciplina en
los dltimos afos: la restauracion debe dirigirse al restablecimiento
de la unidad potencial de la obra de arte, siempre que esto sea
posible sin cometer falsificacion historica y sin borrar huella alguna

del transcurso de la obra de arte a través del tiempo.

2.3.3.2.1. Carta del Restauro de 1972

Basada en las teorias de Cesare Brandi, esta carta se encuentra

conformada por los siguientes articulos:

Art. 1. Todas las obras de arte de cualquier época, desde los
monumentos arquitectonicos hasta los de pintura y escultura, incluso
fragmentados, y desde hallazgos paleoliticos a las expresiones
figurativas de las culturas populares y del arte contemporaneo, a

cualquier persona u organismo a que pertenezcan.

Art. 2. Ademas de las obras mencionadas quedan asimiladas a éstas,
los conjuntos de edificios de interés monumental, histérico o ambiental,

particularmente los centros historicos.

Art. 3. Se someten a la disciplina de las presentes instrucciones, asi

como las operaciones dirigidas a asegurar la salvaguardia y la
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restauracion de los restos antiguos en relacion con las investigaciones

subterraneas y subacuaticas.

Art. 4. Se entiende por salvaguardia cualquier medida de conservaciéon
gue no implique la intervencién directa sobre la obra; se entiende por
restauracion cualquier intervencion destinada a mantener en
funcionamiento, a facilitar la lectura y a transmitir integramente al futuro

las obras y los objetos definidos en los articulos precedentes.

Art. 5. Cada una de las superintendencias de institutos responsables en
materia de conservacién del patrimonio historico-artistico y cultural
realizard& un programa anual y especificado de los trabajos de

salvaguardia y restauracion.

Cualquier intervencién en las obras a que se refiere en el art. 1, debera
ser ilustrada y justificada por un informe técnico en el que constaran,
ademas de los detalles sobre la conservaciéon de la obra, el estado
actual de la misma, la naturaleza de las intervenciones consideradas

necesarias y los gastos necesarios para hacerles frente.

Art. 6. Se prohiben:

e Adiciones de estilo 0 analégicas.
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o Remociones o demoliciones que borren el paso de la obra a través

del tiempo.

o Remocion, reconstruccion o traslado a lugares diferentes de los

originales.

e Alteracion de las condiciones accesorias 0 ambientales en que ha
llegado hasta la actualidad la obra de arte, el conjunto monumental

0 ambiental.

Art. 7. Se admiten las siguientes operaciones o reintegraciones:

e Adiciones de partes accesorias de funcién sustentante vy
reintegraciones de pequefias partes verificadas historicamente,
determinando con claridad el contorno de las reintegraciones, o
adoptando material diferenciado -aunque armonico- claramente
distinguible a simple vista, ademas con marcas y fechas donde sea

posible.

e Limpieza de pinturas y esculturas que no han de alcanzar en
ningun caso el estrato del color, respetando la péatina y eventuales

barnices antiguos.
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e Anastilosis documentada, recomposicidon de obras que se hayan
fragmentado y asentamiento de obras parcialmente perdidas,
reconstruyendo vacios de poca entidad con técnicas claramente
distinguibles a simple vista 0o con zonas neutras unidas con las

partes originales.

o Modificaciones o0 inserciones de caracter sustentante y de
conservacion en la estructura interna o en el sustrato o soporte,
siempre que, una vez realizada la operacion, en la apariencia de la
obra no resulte alteraciébn cromética ni de materia en lo que se

observa en superficie.

o Nueva ambientacion o instalacién de la obra, cuando ya no existan
0 se haya destruido la ambientacion o instalacion tradicional, o

cuando las condiciones de conservacion exijan su traslado.

Art. 8. Toda intervencién debe ser llevada a cabo de tal modo y con
tales técnicas y materiales, que puedan asegurar que en el futuro no se
haga imposible otra intervencién de salvaguardia o de restauracion.
Ademas, toda intervencion debe ser previamente estudiada y justificada
por escrito, y deberé llevarse un diario de su desarrollo, el cual debera
llevar anexa la documentacion fotografica de antes, durante y después

de la intervencion.

Art. 9. La utilizacion de nuevos procedimientos de restauracion y de
nuevos materiales, debera ser autorizada por el Ministerio de

Instruccion Publica, bajo conformidad e informe justificado del Instituto
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Central del Restauro, al que competerd también actuar ante el mismo
Ministerio en cuanto a desaconsejar materiales o meétodos, sugerir

nuevos métodos y el uso de nuevos materiales.

Art. 10. Las medidas enfocadas a preservar de los agentes
contaminantes o0 de las variaciones atmosféricas, térmicas o
higrométricas, no deberan alterar sensiblemente el aspecto de la
materia y el color de las superficies, o que exijan modificaciones
substanciales y permanentes del ambiente en que las obras se han
transmitido histéricamente. Si, no obstante, fuesen indispensables,
estas modificaciones deberan ser realizadas de modo que eviten
cualquier duda sobre la época en que se han llevado a cabo, y con las
modalidades mas discretas.

Art. 11. Los métodos especificos que funcionen como procedimiento de
restauracion y asi mismo para la realizacion de las excavaciones, son

especificados en los anexos A, B, C, D, en las presentes instrucciones.

Art. 12. En los casos en que sea dudosa la atribucion de las
competencias técnicas, o surjan conflictos en la materia, decidira el
Ministro, a partir de los informes de los superintendentes o jefes de
instituciones interesados, oido el Consejo Superior de Antigledades y

Bellas Artes.

2.3.3.2.1.1. ANEXO B: instrucciones para la direccion de las restauraciones

arquitectonicas
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Necesidad de considerar todas las obras de restauracion bajo un
substancial perfil de conservacion, respetando los elementos

afiadidos y evitando intervenciones de renovacion o reconstitucion.

Siempre al objeto de asegurar la supervivencia de los
monumentos, se considera la posibilidad de nuevas utilizaciones
de los edificios monumentales antiguos, cuando no resulten

incompatibles con los intereses histérico-artisticos.

La realizacion del proyecto para la restauracion de una obra
arquitectonica deberd ir precedida de un exhaustivo estudio del
monumento, elaborado desde distintos puntos de vista, relativos a
la obra original, asi como a las eventuales adiciones o
modificaciones. El proyecto se basard& en una completa
observacion grafica y fotografica interpretada también bajo el
aspecto petrologico, de los trazados reguladores y de los sistemas
proporcionales, y comprenderd un cuidadoso estudio especifico

para la verificacion de las condiciones de estabilidad.

Las restauraciones deben estar continuamente vigiladas vy
supervisadas para asegurarse de su buena ejecucion y para poder
intervenir inmediatamente en el caso de que se presentasen

hechos nuevos, dificultades o desequilibrios en los muros.
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Una exigencia fundamental de la restauracion es respetar y
salvaguardar la autenticidad de los elementos constructivos. Este
principio debe guiar y condicionar siempre la eleccion de las
operaciones. Ha de examinarse la posibilidad de corregirlo sin

sustituir la construccion original.

La sustitucidon o la eventual sustituciébn de paramentos murales,
deberan ser en todo caso distinguibles de los elementos originales,
diferenciando los materiales o las superficies de nueva
construccion; realizar a todo lo largo del contorno de la
reintegracion una sefal clara y persistente que muestre los limites

de la intervencion.

Deberdn ser puestas en practica todas las intervenciones

necesarias para eliminar las causas de los dafos.

La pétina de la piedra debe ser conservada por evidentes razones
hechas, estéticas y técnicas, en cuanto que ésta desempefia un

tipo de funcion protectora.



2.4. BASES LEGALES

2.4.1. Plan de Ordenacion Urbanistica del Area Metropolitana. Barcelona-
Puerto La Cruz- Lecheria -Guanta. Ministerio de desarrollo urbano - afio
1995. Gaceta oficial # 4.873 de fecha 27 de marzo de 1995
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Establece:
Zona de Valor Historico (ZVH)

Corresponde al area tradicional de valor historico escénico del
centro de Barcelona, en el mismo se mantendra las actividades cultural,
comercial y de servicios, estableciendo acciones fundamentales de
conservacion, con la finalidad de mantener la escala urbana y caracter

historico.

Las Variables Urbanas Fundamentales y las acciones
especificas de preservacion se encuentran sefialadas en el Plan
Especial de Renovacion Urbana existente, las cuales estaran en
concordancia con las que sefialen en el Plan de Desarrollo Urbano

Local.

2.4.2. Ordenanza sobre Zonificaciéon del Casco Histérico de Barcelona

De ésta Ordenanza, se consideran los articulos relacionados con la

propuesta a realizar:
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EXPOSICION DE MOTIVOS DE LA REGLAMENTACION PARA LA
ZONA DE VALOR HISTORICO DE LA CIUDAD DE BARCELONA.

Breve recuento histérico

Desde ya algunos afos, la Junta Nacional Protectora vy
Conservadora del Patrimonio Artistico e Historico de la Nacion, ha
venido decretando aisladamente una serie de construcciones de valor
histérico como “Monumentos Historicos Nacionales”, en la ciudad de
Barcelona.

Posteriormente, al estudiarse el Plan de Desarrollo Urbano, quedd
establecida segun el mismo, un &area denominada “Zona de Valor
Histdrico”, el cual contiene todas las construcciones antes mencionadas

y otras de igual valor, Zona para la cual se elabora esta Ordenanza.

El Concejo Municipal de la Ciudad de Barcelona, en su afan de
asegurar la conservacion y adecuado mantenimiento de todas aquellas
zonas que hayan sido declaradas zona de valor Historico, se propone
establecer la presente ordenanza con el propdsito de conservar de una
importante manifestacion de la cultura, debe conservar y disfrutar el
pueblo venezolano, presentado en la ciudad de Barcelona y velar por la
conservacion de la fisonomia y caracteristicas de la Zona Histérica y
evitar que las edificaciones que la integran sean mutiladas o destruidas

0 que en ella se construyan edificios que por su altura, estilo y otras
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particularidades puedan desvirtuar el conjunto arquitectonico que

caracteriza dicha zona.

USOS

Se fomentardn y alentaran los usos compatibles con la conservacion
de la Zona y aquellas que fomenten su mayor desarrollo, como zona
residencial y comercial sin desvirtuar su caracter y valor artistico y

arquitectonico.

Se contempla estimular que en la Zona Antigua o Histérica se
desarrollen actividades tales como: casas de huéspedes, pensiones,
tiendas para turistas, centros artisticos y culturales, sedes profesionales,
y otras actividades similares que son parte importante de programas

turisticos para una Zona de categoria.

Sobre todo se ha tomado en consideracion que la Zona Antigua o
histérica debe ser un “Area Viviente” de la ciudad, donde se presume
gue los usos existentes que no hayan sido declarados “no conformes”,
han de continuar y donde el desarrollo de usos nuevos y especiales

debera ser estimulado.

Debe mantenerse un ambiente en el cual se estabilicen los valores

de las propiedades y se arraiga capital nuevo e inversiones,
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especialmente para actividades culturales, turisticas o relacionadas con

el turismo.

ASPECTOS GENERALES

En toda la zona declarada como de Valor Histérico, sera de
primordial importancia que tanto la volumetria, fachadas, estructuras,
detalles, asi como los materiales y colores a utilizar en las nuevas
construcciones estén en armonia con las construcciones existentes en

dicha area, manteniéndose la escala urbana del sector.

CAPITULO |. AREAS QUE ALBERGUEN EDIFICACION DE VALOR
HISTORICO

ARTICULO 1: Se establece como &area objeto de la presente
reglamentacion, la sefialada en el Plano de Zonificacion del Plan de

desarrollo Urbano con la denominaciéon “ZH”. Esta Zona comprende:

Areas declaradas Monumentos Historicos.
Edificaciones decretadas Monumentos Historicos.

Edificaciones que deben ser declaradas Monumentos Historicos

WD

Areas que sin ser Monumentos Historicos quedan sujetas a las
restricciones que se establecen en la presente Reglamentacion por su

caracter de area colindante, o sus valores arquitecténicos.



49

Los limites del Casco Histérico estardn comprendidos entre las

siguientes calles:

NORTE: Calle Ayacucho, entre Calle Zamora y Avenida Fuerzas

Armadas.

SUR: Calle Anzoategui, entre Calle Zamora y Avenida Fuerzas

Armadas.

ESTE: Avenida Fuerzas Armadas, entre Calle Ayacucho y Calle

Anzoategui.

OESTE: Calle Zamora, entre Calle Anzoategui y Calle Ayacucho.

ARTICULO 2: El Concejo Municipal de Municipio Bolivar, autoriza al
Ciudadano Alcalde, decidir sobre cualquier Anteproyecto o Proyecto de
construccion, reconstruccion, modificacion, remodelacion, demolicion,
estilo arquitectonico, uso materiales, de pintura o cambio de pintura total
o parcial, asi como también sobre detalles arquitectonicos, rotulos o
cualquier caracteristica que pudiera contrastar con el llamado Casco
Histérico, quedando obligados los propietarios a cancelar el 1% del
costo de la obra a ser permisada, si es obra mayor y el 2% del costo, si
es obra menor, por concepto de retribucion por las funciones de
revision, asesoria y cooperacion a los proyectos que requieran el

permiso de construccion del Municipio. Igualmente quedan obligados los
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propietarios de los inmuebles ubicados dentro de la mencionada Zona
Historica, a los que les efectiuen proceso de restauracion, rehabilitacion,
reconstruccién, remodelacion y consolidacion a cancelar el 5% del costo
de las obras de construccién por concepto de los servicios e inspeccién
y supervision de dichas obras. EI Concejo Municipal autoriza al
Ciudadano Alcalde a recibir la totalidad de los tributos que se generen
por esta gestibn como aporte para su funcionamiento y desarrollo del
ejercicio profesional especializado en beneficio del patrimonio cultural
de la ciudad. Dicho aporte sera efectuado en cuenta bancaria que se

abrira para tal efecto.

ARTICULO 3: ORIENTACION Y ASESORIA: Mediante una consulta
preliminar obligatoria, al interesado se le suministraria a manera de guia
toda la informacion y asesoria pertinente disponible, para que se adapte

a los requisitos exigidos por la Ordenanza.

ARTICULO 4: COOPERACION DE OTROS ORGANISMOS: El Concejo
Municipal autoriza al Ciudadano Alcalde, para coordinar todo lo
relacionado con la cooperacibn de otros organismos, personas Yy
asociaciones del campo oficial y particular local, regional, nacional e
internacional, que manifieste interés en la restauracién y conservacion
del Casco Historico, por sus conocimientos, vinculos y posibilidades de
colaborar con todo tripode esfuerzos para el proceso de rehabilitacién

de dicha zona.
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Para el mejor funcionamiento, el Alcalde podra solicitar colaboracion a
cualquier organismo o agencia especializada que le permita resolver las

consultas que le seran planteadas.

ARTICULO 5: El proposito de la restauracion y rehabilitacion de los
edificios antiguos sera la conservacion y consolidacion de los mismos y
las obras que con este fin se realicen, no deberan efectuar sus

proporciones y lineas de arquitectura.

Todos los propietarios quedan obligados a conservar sus edificaciones
en las mejores condiciones posible quedando entendido que de
producirse un deterioro grave al inmueble, con peligro de pérdida, el
mismo debera ser rehabilitado respetando las caracteristicas originales
de la edificacion, tanto en su distribucién en planta como en la lectura

arquitectonica de su fachada.

CAPITULO Il. CONDICIONES PARA LA RESTAURACION Y
RESERVACION DEL CASCO HISTORICO

ARTICULO 8: ESTACIONAMIENTOS: Segun el proyecto de
remodelacion del Casco Historico los estacionamientos y vehiculos
estdn concentrados en determinados sectores permitiendo accesos

equidistantes a los diferentes lugares de la ciudad.

Las edificaciones o terrenos ubicados en el casco historico y que estén
en la actualidad prestando servicio de estacionamiento no pueden
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cambiar su uso después de la remodelacion propuesta, en la debida

autorizacion del Concejo Municipal.

ARTICULO 10: SERVICIOS: Todos los servicios de energia eléctrica,
teléfono, gas, deberan ser subterraneos en toda el area del Casco
Historico, por tal motivo las comparfias de electricidad y CANTV
deberan remover las posteaduras y tendidos de cable que existen en la
actualidad.

No podran ubicarse en ningun lugar visible de las fachadas, medidores,
tableros eléctricos o de teléfono, igualmente deberan ubicarse las
antenas de radio y televisién de forma tal que no sean visibles desde las

fachadas de las edificaciones.

ARTICULO 12: USO COMERCIAL DE ESPACIOS URBANOS: En
algunos casos donde el uso de comercio lo justifique (cafeterias, fuentes
de sodas, y otros de esta misma especie) podran utilizarse aceras y
espacios urbanos para la ubicaciéon de mesas al aire libre, utilizando el
espacio urbano con un uso mas dindmico pero en todos los casos
debera contarse con la aprobacion del Concejo Municipal y Urbanismo,

quienes determinaran si se justifica o no.

ARTICULO 15: OBRAS DE ARTE: Con el proposito de activar el uso
turistico y cultural del Casco Historico deberd estudiarse la
incorporacion de esculturas, fuentes, murales y otras obras de arte

realizadas por artistas pertenecientes a la Asociacion Venezolana de
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Artistas Plasticos. La Direcciébn de Cultura debera aprobarlos y
determinara el lugar de su ubicacion contando con la aprobacion del

Concejo Municipal.

ARTICULO 16: FACHADAS: Se deberan respetar las lineas
arquitectonicas de la fachada, las cuales no se podran alterar sin la
revision de la Direccion de Urbanismo y la previa autorizacion del

Concejo Municipal.

a. FRISOS: Cuando sea necesario hacer reparaciones o cambios en
los frisos de las fachadas y zaguanes de las edificaciones, se usaran

preferiblemente el encalado tradicional de base de cal y arena fina.

b. PUERTAS Y VENTANAS: Se deberan conservar y restaurar las
existentes. En caso de estar en muy mal estado o que sean las
originales, se procedera a hacer nuevas puertas y ventanas no
contrastante de las que originalmente existian. Estos nuevos disefios
deberan ser sometidos a criterio de los organismos antes
mencionados.

c. HERRAJES: Los herrajes de las puertas y ventanas deberan ser
conservados. En caso de hacerse necesario la instalaciéon de nuevos
herrajes, los disefios de los mismos deberan ser sometidos al criterio

de los organismos antes mencionados.

d. BALCONES: Los balcones de las fachadas deberan ser conservados

y restaurados de acuerdo a su estilo original. Las vigas y estructuras
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sobre las cuales descansen los balcones deberan conservarse y
restaurarse. Los balaustres de madera o hierro deberan
conservarse, produciendo con exactitud los que falten. De igual
manera deberan conservarse los techos de los balcones en el caso
que los hubiere, siempre con un disefio previamente sometido a la

consideracion de los organismos mencionados.

FAROLES: En los casos que se desee o haya la necesidad de
colocar faroles o lamparas en la fachada de cualquier edificio, el
disefio de los mismos deberan ser sometidos a la aprobacion

respectiva por parte de la Junta Conservadora.

PINTURA: Las fachadas deben ser pintadas con los colores
tradicionalmente usados en la zona Histérica. Las cornisas y
resaltantes de la fachada deberan pintarse de blanco. Las pinturas
deben ser del tipo “mate”, no permitiéndose el uso de pinturas de
brillo. Los balcones de madera podran pintarse de blanco o verde
hoja (tradicional), azul colonial o de color madera, o se dejaran con
el color natural segun corresponda. Los balcones con baranda de
hierro y la herreria en general deberan pintarse de color negro humo
o blanco mate. El color de las paredes determinara el color de los
balcones. Las vigas de madera que sostienen los balcones deberan
pintarse de blanco o se dejaran con el color natural de la madera
segun el caso. Las puertas y ventanas de las fachadas deberan
pintarse de blanco, verde hoja (tradicional), azul colonial o se dejaran
con el color natural de la madera segun corresponda en cada caso.

Cualquier cambio de color que no se contemple en los casos antes
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mencionados, deberd ser sometido a la aprobacion de los
organismos competentes mediante dictamen favorable del Concejo

Municipal.

g. No se permitiran toldos, marquesinas o parasoles de metal, cristal,
madera, tela u otro material en las fachadas de los edificios

restaurados, salvo criterio favorable de la Direccion de Urbanismo.

h. ROTULOS COMERCIALES Y ANUNCIOS: En las zonas antiguas o

histéricas se permitiran rétulos comerciales pero no anuncios.

Roétulo comercial: Se define a toda escritura, letreros, impresos,
emblema, dibujo u otro medio cuyo propdsito sea llamar la atencién,
profesion u otra ocupacion domiciliaria establecida en el local donde
dicho rotulo aparece. Todo rotulo en venta o alquiler de la misma

propiedad, se considerara como un rotulo comercial.

Anuncios: Se define como todo letrero, escritura, impreso, pintura,
emblema, dibujo u otro medio cuyo propédsito sea llamar la atencién
hacia un negocio, servicio, actividad, recreacion, profesion u ocupacién
domiciliaria que se ofrece o lleva a cabo en sitio distinto de aquel donde

tal anuncio aparece.

En toda la Zona Historica, los rétulos seran adosados a la pared del

edificio y su tamafio y disefio, ubicacion y localizacion necesitaran de la
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aprobacion de El Alcalde, EI Concejo Municipal, La Direccién de Cultura
y Urbanismo. Se considerara como rotulo “no conforme” todo aquel que
exista para la fecha de esta reglamentacion y que no reuna los

requisitos fijados en ella.

ARTICULO 17: ZAGUAN ENTRADA: Los zaguanes como parte integral
de las fachadas, deben ser restaurados cuidadosamente de acuerdo a

las siguientes normas:

A) FRISOS: se seguiran iguales normas para las fachadas

B) PISOS: se dejaran y restauraran los pisos originales bien sean de
ladrillo, empedrado de canto rodado o huesos de res formando
figuras geométricas. En el caso de nuevos pisos, para zaguanes,
debe someterse su tipo y disefio a la aprobacion respectiva de la

ONG Fundaciéon Juan de Urpin.

C) FAROLES: el tipo de disefio de los mismos debe ser sometido a
aprobacion respectiva de la Direccidén de la Cultura, Urbanismo y el
Consejo Municipal.

D) TUBERIAS, MEDIDODES E INSTALACIONES: deben evitarse las
instalaciones eléctricas y tuberias visibles, de igual manera los
medidores de luz, agua, gas y similares, o por lo menos deben

disimularse para que no alteren el aspecto original del zaguan.
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E) PUERTAS: deben seguirse iguales que para las indicadas en las

puertas de las fachadas.

F) PNTURAS: deben seguirse iguales normas que para las pinturas de

las fachadas.

ARTICULO 18: PATIOS INTERIORES:

La Direccion de Cultura, Urbanismo y el Concejo Municipal

recomendaran la conservacion y restauracion de los patios interiores de

acuerdo a las siguientes pautas:

A)

B)

C)

PUERTAS Y VENTANAS: al igual que balcones y pasillos sobre
los patios, vigas de madera, pinturas y similares, para su
conservacion y restauracion se sugeriran las mismas normas que

se siguen en las fachadas.

ALJIBES Y ESTANQUES: en caso que existieran, se recomendara
conservarlos y restaurarlos, y si han desaparecido sus brocales y
se desee reconstruirlos, debe someterse su disefio a la aprobacion

de de Direccion de Cultura, Urbanismos y el Concejo Municipal.

REJAS Y FUENTES: al igual que para los aljibes y estanques, las
nuevas construcciones deben ser previamente estudiados y
aprobados por la Direccién de Cultura, Urbanismos y el Concejo

Municipal.
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D) JARDINES Y MACETEROS: no se permitira la construccion de los
mismos sin la previa autorizacién y aprobacién de los Organismos

Competentes.

E) TUBERIAS E INSTALACIONES: se sugeria evitarse las
instalaciones visibles de tuberias y conductos de gas y electricidad,
asi como las antenas de radio y T.V., o por lo menos disimularse

de tal manera que no altere el aspecto original del patio.

ARTICULO 19: PAVIMENTOS: Los movimientos de los Zaguanes
deberan ser conservados y restaurados. En casos especiales se
permitira la sustitucion por pisos similares a los existentes, previa
autorizacion de los organismos competentes. Los pavimentos de ladrillo
asi como los pisos de madera deberan conservarse y restaurarse.
Aquellos pisos de ladrillo que estan en malas condiciones podran ser
sustituidos por otros del mismo material y disefio, con el color y forma

caracteristicas de los ladrillos coloniales.

Los pisos de madera que estén en malas condiciones deberan
restaurarse de igual forma al existente. En casos especiales se permitira
la sustitucion por otro tipo de piso que no altere el ambiente de la
edificacion, siempre previa consulta y autorizacion de los organismos

competentes.
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Los patios que estuviesen pavimentados se recomendard su
conservacion y restauracion, en especial los tradicionales pavimentos

de canto rosado y hueso de res.

ARTICULO 21: VIGAS: Todas las vigas a la “vista” deberan ser
conservadas y restauradas. La terminacion, tratamiento y pintura de las

vigas debe ser previamente consultada y aprobada.

ARTICULO 22: TECHO Y AZOTEAS: En la reparacion y restauracion de
techos y azoteas, debera mantenerse y conservarse su aspecto exterior,
de tejas criollas sobre “cafia amarga” y envigada de palo e mangle o
similares. En los casos que sea justificado, podra sustituir la cafa
amarga por madera u otro material que esté cénsono a las

caracteristicas arquitectonicas del inmueble.

ARTICULO 24: NUEVOS ANEXOS: En los casos que requiera, se
podran construir nuevos anexos a los edificios de valor histérico o
antiguo, siempre que no afecten las lineas generales de edificio ni la de
las construcciones vecinas. Su disefio y materiales deben ser sometidos
a criterio y aprobacion de El Alcalde, EI Concejo Municipal, La Direccién
de Cultura y Urbanismo.

ARTICULO 25: TAPIAS: Todos los muros y tapias construidas deberan
contar con la aprobacion de El Alcalde, EI Concejo Municipal, La
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Direccién de Cultura y Urbanismo, quienes determinaran en todo caso

altura, material y caracteristicas de las mismas.

ARTICULO 26: USOS: Los edificios de la Zona Historica podran ser
dedicados a oficinas, comercios y otro uso, siempre bajo el control y
aprobacion de El Alcalde, EI Concejo Municipal, La Direccién de Cultura
y Urbanismo, quedando determinado el uso segun la localizacién del
edificio.

ARTICULO 27: Se permitiran construcciones nuevas en el Casco
Historico pero estas no podran alterar el valor ambiental, lo cual no
impide la utilizacion de técnicas y materiales nuevos en las
construcciones a efectuarse. El porcentaje de construccion va a
depender exclusivamente de la altura de las edificaciones adyacentes
consideradas de valor ambiental.

ARTICULO 28: En los inmuebles ubicados dentro del Casco Historico se
exigira mantener la linea de la fachada de las viejas edificaciones y
restituirlas en el caso que se hubieren perdido. No se permitira la
utilizacion de elementos seudo-coloniales de elaboracion moderna
(ventanas, puertas, herrajes, etc.), que solamente perturbarian el
ambiente existente y distorsionarian los auténticos valores

arquitectonicos del Casco Historico.
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ARTICULO 29: Cada proyecto de construccion nueva sera examinado
como un caso particular por El Alcalde, EI Concejo Municipal, La

Direccion de Cultura y Urbanismo. (7)

2.4.3. Requerimientos para la realizacion de un proyecto de intervencion en

un inmueble valor patrimonial.

La elaboracion de un proyecto de insercion en un inmueble con valor
patrimonial debe realizarse segun los siguientes requerimientos,

pautados por el IPC (Instituto Del Patrimonio Cultural):

1. Documentacion Legal:
- Determinacion de la propiedad legal del inmueble.

-Formalizacion de la solicitud de intervencién por parte de los

propietarios y/o entes involucrados.

- Definicion del programa general de necesidades, conjuntamente
con los propietarios, o instituciones que ejercen la tutela legal del

inmueble o las comunidades afectadas con la accion.

-Presentacion de Normativa Municipal, ordenanzas, zonificaciones,
decretos, resoluciones, reglamentaciones y/o planes especiales

gue afectan a las edificaciones y su contexto.
2. ldentificacién y Obijetivos:

- Identificacion del Inmueble y localizacion exacta.
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- Descripcion general del estado actual del inmueble.
- Valoracion del inmueble y de los bienes muebles contenidos.
- Justificacion del Proyecto.
- Objetivos generales del proyecto.
3. Informacion Preliminar:

- Estudio Historiografico: permite un reconocimiento de la
edificacion desde su origen hasta el presente, donde resalten los

hechos y personajes que formaron parte de la historia del edificio.

- Levantamiento Planimetrito Detallado (levantamiento topogréfico
de la parcela, arquitecténico y fotogréafico): consiste en documentar
graficamente todos los edificios, sus componentes espaciales y
decorativos, independientemente al estado de conservacion que
presentan. Reflejando en plantas, cortes, fachadas y detalles todas
aguellas particularidades, deformaciones o irregularidades de cada

uno de los espacios.

4. Inventario de los componentes de la arquitectura

Se debe detectar, conocer y evaluar cada uno de los componentes
gue conformen el inmueble desde su conformacién volumétrica, hasta

sus componentes materiales y ornamentales:

- ldentificar y enumerar cada espacio
- ldentificar, inventariar y clasificar: los pavimentos y acabados

de pisos existentes, elementos arquitectonicos.
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- ldentificar e inventariar las pinturas, murales, elementos de

carpinteria decorativa.
- Inventario y registro paisajistico detallado.

- Inventario de bienes muebles (segun lineamientos especificos
dictados por la direccién de proteccién del instituto del patrimonio

cultural).

- Investigacion de existencia previa de estudios y excavaciones
arqueoldgicas y realizacién de prospecciones (segun lineamientos
especificos dictados por la direccién de proteccidn del instituto del

patrimonio cultural).

5. Diagnéstico de cada unos de los elementos que conforman la

edificacion o el conjunto
- Analisis del contexto (fisico ambiental y urbano).

El estudio del contexto deberad definir las caracteristicas mas
resaltantes como: predominancia de usos, de tipologias, morfologia,
perfil urbano, dotacion de servicios, vialidad, visuales predominantes,

relaciones volumétricas, definiciones del espacio urbano.

Estudio, andlisis y diagnodstico de la informacién mediante graficos,

fotos e informes.

Relaciéon de la edificacion existente con el entorno inmediato

siguiendo criterios (acompafado con croquis indicativo).

- Analisis arquitectonico formal, funcional y técnico-constructivo.
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- Estudio del estado de conservacion de edificio o registro de
deterioro (esta informacion debe ser vaciada tanto en fichas como

en planos).
Debe contemplar:

- Evaluacion estructural de la estructura muraria y columnaria,

estudios de suelos y estado de conservacion de las cubiertas.

- Instalaciones eléctricas y de redes y equipos de telefonia y

telecomunicaciones

- Inventario y registro de los equipos y canalizaciones existentes
(ducterias, cableado, tuberias, tomacorrientes, interruptores,

lamparas, tableros y subtableros, etc.)
- Célculo de las cargas existentes

- Evaluacion de la distribucion eléctrica
- Evaluacion de la iluminacion

- Inventario y registro de equipos y canalizacion de equipos de

telefonia y comunicaciones.

- Evaluacion de redes y quipos de telefonia y comunicaciones.

- Inventario de registro y canalizacion de equipos de seguridad

(circuito cerrado, TV, alarmas, etc.).

- Evaluacion de redes y quipos de seguridad.
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- Determinacion de necesidades de cada uno de los edificios y
espacios, al nivel de iluminacion, fuerza, telefonia, sistemas de

seguridad, etc.
Instalaciones mecanicas:

Inventario y registro de los equipos y canalizaciones existentes
(equipos de aire acondicionado, dotacion eléctrica y su instalacion,
canalizaciones, ducterias, tableros, inyectores, retornos,
deshumidificadores, ascensores, montacargas, escaleras

mecanicas, etc.), aire acondicionado.
Instalaciones sanitarias:

-Inventario y registro de equipos de canalizaciones y redes

sanitarias.
-Evaluacion de las redes de drenajes y aguas servidas
-Evaluacion de redes de aguas blancas

-Sistemas de almacenamiento de aguas blancas, ubicacién y

almacenamiento de los depdsitos.

-Localizacién de redes de tuberia de aguas blancas, tuberias tipo,

dimensiones, materiales.
-Evaluacion de pérdida de aguas (tanques, piezas, redes).

-Estudio de techumbres:
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-Calculo de dotacion de sistemas de drenajes y aguas blancas,
segun los requerimientos de las edificaciones y en numero de

usuarios.

-Determinacién de las necesidades de cada uno de los espacios y

edificaciones.
Sistema de deteccion y prevencion de incendio:

-Inventario y registro de los equipos y canalizaciones (ducterias,
tuberias, rociadores, detectores, tableros, lAmparas de emergencia,

sefalizacion, etc.).

-Evaluacion de la distribucion y cobertura de los equipos.
-Determinacion de necesidades.

-Determinacién de necesidades de cada edificio.

Diagnostico Paisajistico: conocer y evaluar las condiciones de los

tratamientos paisajisticos aplicados, de las especies vegetales y de los

elementos que conforman los jardines.

Registro de deterioro de bienes muebles: pintura mural, artes

decorativas, artes visuales.

Nota: complementar con apoyo de registro fotogréfico.

6. Propuesta de intervencion

-Criterios de intervencion.



67

-Usos y programa detallados.
-Puesta en valor.

-Determinacion de obras de emergencia y de proteccion provisional,

mantenimiento periédico.

-Proyecto de intervencion.

7. Productos generales

-Planos (levantamiento planimetrito, acabados, registro de deterioro,
levantamiento de las instalaciones y estructuras, calculo de

computos métricos).

-Fichas resumen (inventario arquitecténico, registro de deterioro por
ambiente, diagnéstico por ambiente, levantamiento fotogréfico,
deterioro de sistemas de las instalaciones, diagnostico de los

sistemas de instalaciones, deterioro de los sistemas estructurales).

-Memoria descriptiva de arquitectura, estructura e instalaciones:
criterios de intervencion, hojas de calculo, cuadros de cargas,
analisis y pruebas de laboratorio, calculos, especificaciones técnicas

de trabajos de conservacion preventiva.

-Cémputos métricos por ambiente y por area de conocimiento. (8)
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2.5. DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

Anastilosis: técnica de reintegracion en recuperaciones patrimoniales
gue consiste en reincorporar a la estructura piezas faltantes, originales,

gue se hayan caido.

Bienes Culturales inmuebles: elementos importantes, no trasladables,
gue integran una nacion: edificios, obras de infraestructura, ambientes
y conjuntos monumentales, centros historicos y demas construcciones o
evidencias materiales resultantes de la vida y actividad humana
urbanos y/o rurales, que poseen valor arqueoldgico, arquitectonico,

histérico, religioso, etnolégico, artistico, antropolégico.

Casco Historico: zona que contiene la mayor parte de los edificios mas
antiguos que perduran en la ciudad, acompafados por otros de

importante valor patrimonial de épocas subsiguientes.

Conservacion: mantener o cuidar la permanencia y significado de un

elemento a fin de garantizar el traspaso del mismo.
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Intervencion: conservacion de una edificacion con el aporte de
elementos contemporaneos, en caso tal de presentarse la necesidad de

restaurar.

Patrimonio: bienes y derechos heredados por una generacion;
propiedades, tradiciones, etc.; son elementos del patrimonio que le

permiten continuidad a un grupo social.

Patrimonio Cultural: considerando que el término "patrimonio” se refiere
al conjunto de bienes y derechos que una persona o grupo de personas
posee, y la palabra "cultural" representa un conjunto de bienes como la
cultura y herencia; Patrimonio Cultural comprende todos aquellos
bienes (tangibles e intangibles) que son expresiones y testimonios de la

creacion humana propias de un pais.

Patrimonio Cultural Venezolano: bienes culturales que son expresiones
y testimonios de la creacion humana propia de La Republica Bolivariana
de Venezuela, los objetos culturales que dan cuenta de la manera de
ser y hacer de ella y todos aquellos objetos culturales que le confieren
su identidad determinada.

Restauracion: recuperacién o reparacion de un elemento, al estado o

estimacion que poseia originalmente, del deterioro que ha sufrido.



CAPITULO Ill: MARCO METODOLOGICO

3.1. DELIMITACION DEL AREA DE ESTUDIO

El &rea objeto de estudio se encuentra ubicada en la zona norte del
estado Anzoategui, Municipio Bolivar, Parroquia San Cristébal, dentro
del Casco Histoérico de la ciudad de Barcelona. Para la delimitacion de
esta area, se determina un enfoque macro, medio y micro, descritos a

continuacion:

e Area de influencia: comprende el area denominada Casco Histérico
de Barcelona. Segun el articulo 1 de la Ordenanza sobre

Zonificaciéon del Casco Histérico de Barcelona.
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FIGURA N° 1. Area de influencia

Fuente: MINFRA, 2.008.
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Esta area se encuentra delimitada por las siguientes calles:

NORTE: Calle Ayacucho, entre Calle Zamora y Avenida Fuerzas

Armadas.

SUR: Calle Anzoategui, entre Calle Zamora y Avenida Fuerzas

Armadas.

ESTE: Avenida Fuerzas Armadas, entre Calle Ayacucho y Calle

Anzoategui.
OESTE: Calle Zamora, entre Calle Anzoategui y Calle Ayacucho.

e Area de estudio: se encuentra comprendida por las calles Juncal y
San Félix de Barcelona, en donde se ubica el Ateneo de Barcelona.
Esta se considera para el estudio variables urbanas como: llenos y

vacios, usos existentes, flujo vehicular y flujo peatonal.

FIGURA N° 2. Area de estudio

Fuente: MINFRA, 2.008.
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e Area de intervencion: se comprende especificamente por la parcela
en donde se encuentra la sede del Ateneo de Barcelona, y la
adyacente a la misma, ubicada entre la calle Juncal y San Félix.

FIGURA N° 3. Area de intervencion.

Fuente: Google Earth, 2.008.

Esta parcela, de 1.100 m? limita, por el norte con una edificacion de
CANTV; al este con la calle San Félix; al sur con la calle Juncal y al

oeste con viviendas multifamiliares.
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3.2. TIPO DE INVESTIGACION

De acuerdo al problema planteado referido al Disefio de la Sede del
Ateneo de Barcelona, y en funcion de sus objetivos, el presente estudio
se encuentra enmarcado dentro del tipo de investigacién denominada
Investigacion  Proyectiva. Estas se definen como “aquellas
investigaciones que conducen a inventos, programas, disefios o a
creaciones dirigidas a cubrir una determinada necesidad" (Hurtado
1998: pag.311).

3.3. DISENO DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion es mixta (documental y de campo) ya que,
de acuerdo a los objetivos propuestos, se recopilé informacion mediante
la consulta de distintos documentos (libros, publicaciones, registros),
tanto como del lugar de estudio. La misma se realiz6 a través de tres
fases, las cuales se dividen en ocho etapas que se describen a

continuacion:

FASE 1. DESCRIPTIVA

Etapa 1: Revision Bibliografica. En esta etapa se procedio a la revision
de textos, referentes, bases tedricas, bases legales, etc. para la
formulacién del planteamiento del problema, marco tedrico, marco

metodoldgico asi como la propuesta a realizar.
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Etapa 2: Trabajo de Campo. Se realizaron visitas al éarea de
intervencion para la recopilacion datos funcionales, formales vy
espaciales de la edificacion. Para ello, se realizaron entrevistas,
graficos de wusos y llenos/vacios, asi como un levantamiento

planimétrico de la edificacion.

Etapa 3: Procesamiento de Datos. Una vez finalizada la fase anterior,
se procedi6é al estudio de la informacion recopilada en busca de una

sintesis y comprension de la misma.

Etapa 4: Presentacion y Andlisis de los Resultados. En esta etapa se
realizaron conclusiones con respecto a los datos obtenidos, definiendo
criterios y lineamientos, programa de necesidades espaciales asi como

un predimensionamiento de los espacios a desarrollar.

FASE 2. DESARROLLO

Etapa 5: Alternativa de desarrollo de la propuesta. En esta etapa se
definirdn, esquematicamente, alternativas de disefio, estableciendo el

concepto generador de la propuesta.
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Etapa 6: Anteproyecto arquitectonico. En esta etapa se planteard la
idea primaria de la edificacion, estableciendo una propuesta funcional,

espacial y formal de la edificacion a disefar.

Etapa 7: Desarrollo del anteproyecto arquitectonico. En esta etapa se
desarrollard la propuesta arquitectdénica del proyecto, definiendo la
forma de los espacios a plantear, el sistema constructivo, plantas,
fachadas y cortes de la edificacion.

FASE 3. REDACCION TESIS

Etapa 8: Elaboracion del proyecto de arquitectura. Una vez ejecutada la
propuesta arquitecténica se procedera al planteamiento integral de la
propuesta, contemplando instalaciones sanitarias, eléctricas,
mecanicas, etc., asi como detalles, especificaciones técnicas y costos

del proyecto.

3.4. VARIABLES DE ESTUDIO

Para la recopilaciéon de informacion, se consideraron diversas
variables que influyen sobre el sistema, ya que los resultados obtenidos
a través del andlisis de las mismas permitira el desarrollo adecuado de

la propuesta.



3.4.1. Variables del Entorno
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Las variables del entorno se encuentran comprendidas dentro del

area de estudio y se describen a continuacion:

CUADRO NF° 1. Variables del entorno

VARIABLE

Estructura Urbana

INDICADOR

Llenos/Vacios

IMPORTANCIA
Permite precisar
posibles terrenos

disponibles para la
propuesta de

estacionamientos,

plazas, etc. que
complementen la
edificacion.

Usos

Cultural

Comercial

Residencial

Asistencial

Religioso

Otros

Permite determinar los

espacios a plantear,

considerando los
mismos como
elementos

complementarios a las
actividades realizadas

en la zona.

(Continua...)




77

Flujo Vehicular
Peatonal
Fisico-ambientales Clima Permite la propuesta de
una estructura
Temperatura _
adecuada considerando
la orientacion, tipos de
_ cerramiento, materiales,
Insolacion ,
etc. de la misma.
Vegetacion
Relieve
Precipitacion
Vientos

Fuente: La autora, 2.008.

3.4.2. Variables del Sistema

Las variables del sistema son aquellas comprendidas dentro del area

de intervencion y se describen a continuacion:




CUADRO NP° 2. Variables del sistema

VARIABLE

Poblacién

INDICADOR

Numero de visitantes

Edad de los visitantes

Peatonal
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IMPORTANCIA

Permite determinar el
tipo de actividades a
proponer asi como la
capacidad de los
espacios en donde se

desarrollan las mismas.

Funcionalidad

espacial

Administrativo

Expositivo

Documentaciéon

Comercial

Servicios

Libre

Permite definir el
funcionamiento  actual
de la edificacion asi
como la escogencia y
ubicacién de los

espacios a proponer.

Fuente: La autora, 2.008.

3.5. POBLACION Y MUESTRA DE ESTUDIO

3.5.1. Poblacién
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Se define poblacion como cualquier conjunto de elementos de los
gue se quiere conocer o0 investigar alguna o algunas de sus

caracteristicas.

En el caso referido a esta investigacion, la poblacion de estudio
estuvo constituida por 8 edificaciones de tipo cultural ubicadas en el

Casco Historico de la ciudad de Barcelona.

3.5.2. Muestra

Una muestra se define como una parte representativa de una
poblacion, cuyas caracteristicas deben reproducirse en ella lo mas
exactamente posible. Para efectos de esta investigacion se manejo

como muestra el Ateneo de Barcelona.

3.6. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE LOS DATOS

Considerando los objetivos planteados en el presente estudio, se
utiliz6 una serie de técnicas e instrumentos de recoleccidon de
informacion, con la finalidad de alcanzar los mismos. Estas técnicas e

instrumentos se encuentran descritas a continuacion:
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e Revision Documental: se utiliz6 para la obtencion de informacién
proveniente de textos, escritos y documentos elaborados por expertos
en el area de estudio y leyes asi como informacién proporcionada por
paginas Web, lo cual se utilizé como fundamento para la elaboracién de
las bases teoricas.

e Visitas de Campo: se realizaron visitas al lugar de estudio con el fin
de obtener datos referentes al mismo, en donde se contemplaron
elementos como: ubicacion, contexto urbano, estado actual, nUmero de
visitantes, espacios que lo componen y programa de areas del mismo.

Aunado a esto, esta técnica se aplico para el levantamiento planimétrico
de la edificacion.

e Entrevista Estructurada: ésta técnica, definida como un proceso de
comunicaciéon verbal reciproca, con la finalidad de obtener informacion
a partir de un propdésito previamente establecido, fue aplicada a la Lic.
Margarita Liscano, presidenta del Ateneo de Barcelona, y a la Lic.
Zamira Seijas, coordinadora de actividades del ateneo. Mediante el
empleo de la misma, se pudo determinar las principales problematicas
espaciales y funcionales del sitio de estudio.

e Observacion Directa: mediante esta técnica, que consiste en
observar atentamente el fenémeno, hecho o caso a investigar, tomar
informacion y registrarla para su posterior analisis, se recopilaron datos
con respecto a la edificacion actual, las ruinas existentes en el terreno a

intervenir y el contexto en donde se ubica la misma.
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3.7. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Con el propésito de que los datos obtenidos tengan significado
dentro de la presente investigacion, se utilizaron distintas técnicas para
el andlisis e interpretacion de los resultados con la finalidad de
organizarla, alcanzar los objetivos planteados en el estudio y exponer

los datos encontrados.

3.7.1. Técnicas de registro de la informacion

Una vez recolectada la informacion, se realiz6 un registro manual
detallado y preciso de lo recolectado donde se caracterizaron e
identificaron y tabularon los datos. Esta informacion se procesé de
manera cuantitativa y cualitativa a través de cuadros y fichas de
inventario, permitiendo adquirir interpretaciones y conclusiones precisas

de los datos.

3.7.2. Proceso de andlisis de la informacion

Posteriormente al registro de la informacion, se procedio a realizar

un tratamiento estadistico de los datos clasificados y tabulados, con el
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objetivo de sefialar aspectos y propiedades que, en relacion a las
variables planteadas, se derive de las tablas y graficos elaborados,
buscando materializar los resultados de la investigacidon asi como
proporcionando respuestas al problema formulado. Este proceso,
realizado de manera manual, cualitativa y cuantitativa, se llevé a cabo

de la siguiente manera:

e Graficacion: se realizaron gréaficos y tablas para una rapida

visualizacion de los datos.

e Interpretacion de datos: relacionada directa y constantemente con el

estudio, se interpretaron los datos con el fin de:

- Determinar el significado de las propiedades de las variables
deducidas del andlisis efectuado y realizar conclusiones

pertinentes al objeto investigado.

- Buscar un significado mas amplio a las respuestas mediante su

cruce con otros conocimientos disponibles.

- Valorar los datos en perspectiva de contexto, relaciones, etc.

gue permitan comprender la razén del fenébmeno ocurrido.
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Aunado a esto, para el andlisis cualitativo de las entrevistas
realizadas, se empled la técnica de categorizacion, la cual consiste en
establecer categorias que resultan relevantes y significativas desde el
punto de vista del interés del investigador. Se realiza por unidades de
registro, estableciendo una unidad de sentido en un texto registrado por
algun medio, con el fin de poder realizar comparaciones y posibles
contrastes, de manera que se pueda organizar conceptualmente los
datos y presentar la informacién siguiendo algun tipo de patron o
regularidad emergente.

Las categorias de trabajo, predefinidas por la investigadora, fueron
usadas para entrevistar a la Lic. Margarita Liscano (Sujeto 1),
Presidenta del ateneo de Barcelona y a la Lic. Zamira Seijas (Sujeto 2),
coordinadora de actividades del ateneo. Estas se muestran a

continuacion:

CUADRO Np° 3. Categorias de trabajo para la entrevista

CATEGORIA CARACTERISTICAS

Actividades Tipo Tipo de actividades realizadas en
el ateneo.
Frecuencia Frecuencia con que se ofrecen las

actividades del ateneo.

Puablico Tipo de publico al cual se orientan

las actividades del ateneo.

(Continua...)
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Limitantes Principales limitantes para la
realizacion de actividades.
Espacios Carencia Carencia de espacios en el ateneo.
Funcionalidad Funcionalidad de los espacios
actuales del ateneo.
Intervenciones Intervenciones realizadas a la sede
actual del ateneo.
Configuracion Espacios ideales que configurarian
ideal la nueva sede del ateneo.
Ingresos Obtencion Modo de obtencion de ingresos
econdémicos econdmicos del ateneo.
Alternativas Actividades  propuestas como

alternativa para fomentar la

autonomia econdmica del ateneo.

Fuente: La autora, 2008.

3.8. TECNICAS PARA LA FORMULACION DE LA PROPUESTA

Para la realizacion de la propuesta arquitectonica, se consideran

principalmente aspectos funcionales, espaciales y formales, los cuales

determinan el adecuado disefio de una edificacion.
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La propuesta funcional y espacial del ateneo se basa en la
informacion obtenida a través del andlisis del levantamiento
planimétrico de la edificacion tanto como de las entrevistas realizadas
ya que ésta permite la comprensién del funcionamiento actual del
ateneo (funcionalidad de los espacios, actividades realizadas, tipo de
publico, etc.). Por otra parte, los datos obtenidos mediante el uso de las
fichas de inventario, permite definir los nuevos usos a plantear dentro

de la edificacioén.

El disefio formal de la edificacion se basa en la comprension de las
teorias de restauracion de Camilo Boito y Cesare Brandi y los
parametros establecidos por la Ordenanza sobre Zonificacion del Casco
Historico de Barcelona, asi como en los conceptos referentes a centros

culturales descritos en el capitulo Il del presente trabajo.

Las especificaciones técnicas de los espacios, correspondiente a la
iluminacion, distribucién, medidas, etc., de acuerdo a la funcionalidad
de los mismos, seran propuestas de acuerdo a distintas normativas

para espacios de tipo cultural.



CAPITULO IV. PRESENTACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Para una comprension clara de la informacion obtenida durante la investigacion, ésta
se expone segun al area de influencia, estudio e intervencion (planteadas en el capitulo
ll), de manera textual, grafica y tabulada. Estos datos fueron recopilados en los meses de

Enero, Febrero y Marzo del 2008.

Por otra parte, para el andlisis de los cuadros, se presentd una parte numérica y se

concluyo con una parte descriptiva con respecto a la informaciéon presentada.

4.1. AREA DE INFLUENCIA

4.1.1. EDIFICACIONES CULTURALES COMPRENDIDAS DENTRO DEL CASCO
HISTORICO DE BARCELONA

Para la propuesta de los nuevos espacios del Ateneo Miguel Otero Silva, se
contemplaron las edificaciones culturales comprendidas dentro del area de influencia
como elementos referenciales. Esto funcionard como indicador de las actividades
culturales desarrolladas dentro del Casco Histérico, con la intencién de proponer espacios

alternativos que complementen las mismas, dentro de la edificacion a plantear.
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FIGURA N° 4. Edificaciones Culturales comprendidas dentro del Casco Historico de

Barcelona.

Fuente: La autora, 2.008.

Como se observa en la FIGURA N° 4, el Casco Histdrico se comprende por cinco
edificaciones culturales: Ateneo Miguel Otero Silva, Museo Anzoategui, Teatro Cajigal,
Taller Lourdes Armas y Salon de actos Anzoategui. Estas edificaciones se caracterizan
por brindar actividades especificas acorde con la funcidén de las mismas como: exposicion
de obras, talleres de pintura, realizacion de obras de teatro y actos, lo cual sugiere la
propuesta de un auditorio, como espacio de usos multiples, en donde se puedan realizar
distintas actividades a las propuestas por el programa de las edificaciones cercanas

actualmente.

4.2. AREA DE ESTUDIO

4.2.1. ESTRUCTURA URBANA



4.2.1.1 Usos
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FIGURA N° 5. Usos comprendidos en las calles San Félix y Juncal de Barcelona.

Fuente: La autora, 2.008.

CUADRO N° 4. Usos comprendidos en las calles San Félix y Juncal de Barcelona.

uSo CANTIDAD PORCENTAJE
Vivienda 35 39.3%
Comercio 24 26.9%
Comercial/vivienda 6 6.7%
Hospedaje 4 4.5%
Comercial/hospedaje 1 1.1%




Cultural 2 2.2%
Estacionamiento 2 2.2%
Plaza 2 2.2%
Gubernamental 2 2.2%
Religioso 3 3.4%
Educativo 1 1.1%
Servicios 1 1.1%
Abandono 6 6.7%

Fuente: La autora, 2.008.

Segun sefiala el CUADRO NP° 4, la mayor cantidad de usos comprendidos en las calles
San Félix y Juncal de Barcelona, se clasifican como viviendas (39.3%) y comercio
(26.9%). Por otra parte, el uso cultural se comprende por dos edificaciones: el Museo
Anzoategui y el Ateneo de Barcelona, acotando la ausencia de edificaciones culturales
cercanas a la edificacién que limiten la propuesta de nuevos espacios. En la FIGURA N°
4, se observa que existe espacio destinado para plaza y un estacionamiento cercanos al
Ateneo, los cuales podrian ser considerados como objetos de intervencion,

complementando las actividades a plantear dentro de la nueva edificacion.



4.2.1.2. Llenos y vacios
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FIGURA N° 6. Parcelas llenas y vacias comprendidas en las calles San Félix y Juncal de

Barcelona.
Fuente: La autora, 2.008.

CUADRO NP° 5. Parcelas llenas y vacias comprendidas en las calles San Félix y Juncal de

Barcelona
TIPO CANTIDAD PORCENTAJE
Lleno 85 95.5%
Vacio 4 4.5%

Fuente: La autora, 2.008.

Como se observa en el CUADRO N° 5, la mayoria, o el 95.5%, del area de estudio se
caracteriza por llenos y por un 4.5% de espacios libres. Esto demuestra que actualmente
existen pocos espacios abiertos para el desarrollo de actividades al aire libre, justificando
la intervencién del espacio de plaza (observado en el FIGURA N° 5), como espacio

complementario al ateneo de Barcelona y de desahogo para la comunidad.



4.2.2 FLUJO VEHICULAR Y PEATONAL DEL AREA DE ESTUDIO

4.2.2.1 Flujo vehicular y peatonal actual
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FIGURA N° 7. Flujo vehicular y peatonal actual.

Fuente: La autora, 2.008.

4.2.2.2 Proyecto de intervencion de las calles Bolivar y Juncal del Casco Histérico de
Barcelona.
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FIGURA N° 8. Proyecto de intervencion de las calles Bolivar y Juncal del Casco Histérico

de Barcelona.

Fuente: Direccion de Infraestructura del Municipio Simon Bolivar, Edo. Anzoéategui, 2.008.

Como demuestra la FIGURA N° 7, el area de estudio actualmente se caracteriza
principalmente por el flujo de vehiculos, estableciendo al peaton como elemento
secundario dentro del espacio urbano. Debido a esto, el proyecto de intervencion de las
calles Bolivar y Juncal del Casco Historico de Barcelona, realizado por las Args. Milagro
Ochoa y Mildred Eguib, propone la peatonalizacién de las calles Bolivar y Juncal,
blindandole al transelnte nuevos espacios para el desenvolvimiento de sus actividades
(FIGURA N° 8).

Como resultado, es pertinente ubicar el acceso principal de la edificacion a disefar

en la calle Juncal, integrando el Ateneo y el nuevo boulevard asi como permitiendo un



acceso franco a la misma. Por otra parte, el acceso principal actual, el cual se ubica en la

calle San Felix, sera entonces propuesto como acceso de servicios.

El proyecto de intervencion de las calles Bolivar y Juncal del Casco Histérico de
Barcelona permite también la integracion de la edificacion con su entorno inmediato,
abriendo la posibilidad de intervenir el vacio urbano ubicado en frente de la misma
(FIGURA N° 6), creando asi un vinculo entre la edificacion, el boulevard, la nueva plaza y

las edificaciones vecinas.

4.2.3. CONDICIONES FiSICO-AMBIENTALES QUE POSEE EL AREA DE ESTUDIO

Con el proposito de conocer las condiciones fisico-ambientales que posee el area de

estudio, se realizé una revision bibliogréfica, de donde se obtuvieron los siguientes datos:

4.2.3.1. Elementos climaticos

Tipo de clima: El clima de la ciudad de Barcelona se caracteriza por ser tropical con una

marcada influencia maritima, debido a su ubicacion.

Precipitacion: ElI comportamiento de la precipitacion en el area es variable, notandose un
aumento de las lluvias anuales desde el sector Norte hacia el interior (Sur y Este), de 300
a 1.000 Mm. de precipitacion anual. Un periodo de alta precipitacion ocurre entre junio y

octubre y, consecuentemente, ocurre uno de sequia entre diciembre y abril.

Temperatura: Oscila entre los 25 y los 282 C., con una media maxima anual, en el mes de

Mayo, de 282 C. y una media minima anual, en el mes de enero, de 25,6° C.



Evaporacion: Presenta un promedio anual: 2.754,0 mm., alcanzando los valores maximos

en los meses de Marzo y Abril y los minimos en Julio y Noviembre.

Humedad relativa: La humedad relativa media anual es de 77%, presentando una maxima

de 82% en los meses de Julio y Agosto y una minima en Marzo y Abril de 70%.

Insolacién: La insolacidén minima anual, presente en los meses de Junio, Julio y Agosto es
de 7,8 y 8,0 horas diarias y la maxima anual de 9,7 y 10,2 horas diarias, en Enero y

Febrero, generando una media anual de 8,8 horas diarias.

Nubosidad: Registra un promedio anual de 6.5 (medido en octavos), resultando la

predominancia de dias nublados.

Vientos: El area se ve afectada durante todo el afio por una serie de corrientes de masas
de aire de direccién variable, resaltando los vientos alisios, secos, siendo mas intensos en

los meses de diciembre, enero, febrero y marzo.

4.2.3.2. Relieve: Presenta 13 m.s.n.m., destacando por ser horizontal, sin mayores

accidentes geogréficos.

4.2.3.3. Hidrografia: Se destaca el Rio Neveri como el principal curso de agua superficial
de la ciudad y otros como el rio Naricual, el Capiricual y el Aragua, los cuales poseen

menor volumen de agua.

4.2.3.4. Vegetacion: Se encuentra representada en su mayoria por matorrales y bosques.



Las condiciones fisico-ambientales que posee el area de estudio son consideradas en
el desarrollo de la propuesta debido a que las mismas permiten determinar la orientacion
de la edificacién, la ubicacion de areas (servicios, areas publicas, etc.) asi como el tipo de

cerramientos y materiales.

El area de estudio presenta altas temperaturas, precipitaciones variadas e intensa
evaporacion lo cual conlleva a orientar la edificacion de manera tal que se genere una
ventilacion cruzada, areas al aire libre cubiertas, areas de servicio ubicadas hacia los
lados este-oeste (debido a la orientacion del sol) y el uso de materiales que ayuden a

conservar bajas temperaturas, brindandole asi confort ambiental al usuario.

Por otra parte, la presencia de un relieve practicamente horizontal, evita realizar
intervenciones al suelo (corte y relleno) que puedan afectar las ruinas existentes en el

terreno, facilitando la conservacion de las mismas.

4.3. AREA DE INTERVENCION

4.3.1. ACTIVIDADES, ESPACIOS E INGRESOS ECONOMICOS DEL ATENEO MIGUEL
OTERO SILVA

La técnica de la entrevista, aplicada a los sujetos 1y 2, y de acuerdo a las categorias
determinadas en el marco anterior, permitié obtener informacién correspondiente a las
actividades realizadas en el Ateneo, el publico que asiste a las mismas y distintos
aspectos espaciales, asi como también conocer el modo de obtenciéon de ingresos y

alternativas para fomentar la autonomia econémica del Ateneo.



En cuanto a las actividades que se ofrecen en el Ateneo de Barcelona, éstas son
todas aquellas de tipo cultural (talleres, exposiciones), enfocado esencialmente hacia las
artes plasticas. Estas son ofrecidas diariamente, a través de las visitas guiadas y las
exposiciones, y se encuentran orientadas a todo tipo de publico. Con respecto a las
principales limitantes para la realizacién de las actividades, resalta la falta de recursos
econdmicos y como solucion a ello, sujeto 1 sefiala la propuesta de nuevos espacios que

se puedan alquilar.

En el aspecto espacial destaca la carencia de lugares para realizar actividades,
confirmando que, a parte de los espacios que funcionan para ofrecer exposiciones, los
talleres infantiles se realizan en los pasillos del recinto y la sala de documentacion se
encuentra ubicada en la antesala del salon Miguel Otero Silva. Por otra parte, no se han
realizado intervenciones espaciales a la sede del Ateneo, acotando la necesidad de la
ampliacién. Segun el sujeto 1, la configuracion espacial ideal de la nueva sede constaria
con un auditorio de gran envergadura, mientras que sujeto 2 propone una sala de

documentacion y un espacio en donde se puedan realizar diversas actividades.

Por otra parte, el Ateneo de Barcelona obtiene sustento economico de distintos
organismos publicos (CONAC, Gobernaciéon del Estado Anzoategui, PDVSA), los cuales
no siempre son suficientes, y como alternativa sujeto 1 propone, una vez mas, Nuevos

espacios rentables en donde se puedan desarrollar distintas actividades.

4.3.2. USUARIOS DEL ATENEO

Para determinar el tipo de usuarios que visitan el Ateneo de Barcelona con mayor
frecuencia, se tomé como elemento referencial las estadisticas de visitantes de la
edificacidon del afio 2.006 y del afio 2.007, con el propésito de determinar la orientacion de

las actividades a proponer durante la propuesta.



CUADRO N° 6. Estadistica de visitantes Afio 2.006 del Ateneo “Miguel Otero Silva”’ de

Barcelona

NINOS Y ADULTOS

ADOLESCENTES

Enero Enero y Febrero cerrado al publico por trabajos de
Febrero Mejoras a la Infraestructura.

Marzo 80 74 154
Abril 75 38 113
Mayo 22 28 50
Junio 40 05 45
Johidnua...) No registrado 92 92
Agosto 184 521 705
Septiembre 27 152 179
Octubre No registrado 23 23
Noviembre No registrado 121 121
Diciembre No registrado 31 31
Total 428 1.085 1.513
Promedio 71 109 180
mensual

Fuente: Ateneo “Miguel Otero Silva” de Barcelona, 2.008.




De acuerdo con el CUADRO N° 6, el promedio mensual de visitantes adultos es mayor
que el de nifios y adolescentes por una diferencia de 38 personas, o de un 21%. Por otra
parte, en el mes de Agosto se evidencia un incremento en la cantidad de visitantes, con
respecto a los otros meses, debido a que el ateneo ofrece talleres y otras actividades

durante el periodo vacacional.

CUADRO N° 7

Estadistica de visitantes Afio 2.007 del Ateneo “Miguel Otero Silva” de Barcelona

NINOS Y ADULTOS
ADOLESCENTES

Enero No registrado 50 50
Febrero 90 380 470
Marzo 188 257 445
Abril 50 267 317
Mayo 69 293 362
Junio 75 69 144
Julio 55 79 134
Agosto 226 167 393
Septiembre 86 162 248
Octubre 25 18 43
Noviembre No registrado 24 24
Diciembre No registrado 13 13
Total 864 1779 2643




Promedio 96 148 244
mensual

Fuente: Ateneo “Miguel Otero Silva” de Barcelona, 2.008.

Como se observa en el CUADRO N° 7, el promedio mensual de visitantes adultos es
mayor que el de nifios y adolescentes por una diferencia de 52 personas, o de un 21%.
Por otra parte, en los meses de Febrero a Mayo se demuestra un incremento en la
poblacién adulta debido a la realizacion de talleres de capacitacion, para la Copa América,
en la sede del ateneo. Al igual que en el cuadro anterior, Agosto presenta un incremento
en cuanto a la poblacién de nifios y adolescente tanto como de adultos, debido al periodo

vacacional.

4.3.3. CONFIGURACION ESPACIAL DEL AREA DE INTERVENCION

4.3.3.1. Sede actual del Ateneo Miguel Otero Silva.
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Fuente: La autora, 2.008.

Como se observa en la FIGURA N° 9, actualmente el ateneo no cuenta con un area
determinado para uso administrativo, hecho evidenciado en la presencia de una oficina en
la planta inferior y la oficina de la presidencia en la parte superior. Aunado a esto, ésta
oficina se encuentra ubicada adyacente a la sala de documentacion, afectando la

privacidad de la misma.

De igual manera se observa el uso inadecuado de algunos espacios como la
existencia de cuartos de aire acondicionado utilizados para el almacén de materiales y
obras de arte asi como una sala de documentacion, ubicada en la planta superior, la cual

se encuentra establecida en la antesala del espacio de exposicion Miguel Otero Silva.

Con respecto a la propuesta a realizar, es importante destacar que la ubicacién del
area de servicios, compuesta por cocina, area de comensales y sanitarios, se encuentra
ubicada en el limite del terreno adyacente, impidiendo el paso al espacio en donde se

realizara la propuesta arquitecténica.

Considerando lo anteriormente mencionado, el disefio a realizar contemplara la
propuesta de un &rea destinada para las actividades administrativas, un espacio
adecuado para el depdsito de materiales y obras de arte, un espacio exclusivo y de mayor
calidad espacial para las actividades de documentacion y la reubicacion del area actual de

servicios, permitiendo el acceso a la nueva edificacion.



4.3.3.2. Parcela de la antigua Casa Guipuzcoana
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En la FIGURA N° 10 se observa una distribucion tipica la vivienda Colonial,

caracterizada por el zaguan, los amplios corredores y las areas sociales y privadas

ubicadas en torno a un espacio caracteristico de estas construcciones: el patio central.

Debido a sus amplias dimensiones, el patio central se identifica como espacio para la

realizacion de actividades como conciertos, obras, etc. mientras que los espacios

perimetrales podrian funcionar como éareas de talleres, exposiciones, etc.

actividades que requieran de un publico menos amplio.

y otras



4.4. CRITERIOS Y LINEAMIENTOS

4.4.1. Forma

e Considerando las teorias de restauracion de Camilo Boito y Cesare Brandi, asi como
los articulos que configuran la carta del restauro tanto como la Ordenanza sobre
Zonificacion del Casco Histérico, se planteara una intervencién por contraste en donde
la nueva edificacion posea una lectura contemporanea, diferente al espacio colonial

existente.

e A modo de conservar las ruinas existentes, el volumen a insertar sera de planta libre,
evitando grandes intervenciones en la planta superior, en donde se ubicaran las

mismas.

e Se plantea la introduccion de obras de artistas venezolanos en el espacio urbano a
intervenir, cumpliendo con el articulo 15 de la Ordenanza, con el propdsito de activar el

uso turistico y cultural de la zona.

e Se propone la realizacion de una prospeccion arqueologica para asi determinar el tipo

de acabado a colocar en los pisos de la edificacion.

e La restauracién de ventanas, puertas y herrajes de las ruinas sera necesario para la

rehabilitacion del espacio, brindandole a la edificaciébn un mayor valor estético.

4.4.2. Funcion



Se plantea la utilizacién de elementos tecnolégicos para la conservacion de las ruinas,
tanto como de las obras de arte, como el uso de iluminacion artificial especializada

para estos fines.

Para garantizar el adecuado funcionamiento de la edificaciébn y la prevencion de
accidentes dentro de la misma, se contemplard el uso de normas contra incendios,

pisos anti resbalantes, salidas de emergencia, entre otros.

Se propone un auditorio, como elemento principal de la ampliaciébn, como espacio que
permite el desarrollo de multiples actividades asi como el alquiler del mismo para la

obtencion de ingresos econémicos.

El auditorio se concebira como un espacio flexible para el desarrollo de distintas
actividades, con iluminacién especializada y materiales que absorban el sonido

(madera de pino, bloques calados) para el adecuado funcionamiento del mismo.

Considerando el Ateneo como un centro de ensefianza y difusion de la cultura, se
plantea un area de investigacion de ler nivel, la cual se caracteriza por un espacio con
un numero de unidades que justifigue una consulta del visitante, asi como unas

condiciones técnicas minimas.

Cumpliendo con la vision de brindar actividades a todo tipo de publico, se propondran

tratamientos especiales para usuarios minusvalidos o discapacitados.

Cumpliendo con el articulo 8 de la Ordenanza sobre Zonificacion del Casco Histdrico,
se contemplard como estacionamiento para el uso del publico la parcela ubicada en

frente del ateneo.



4.4.3. Espacio

e Se propone una integracion de la edificacion con el contexto, interviniendo la plaza
ubicada en frente de la misma, la cual funcionara a su vez como espacio receptor y

complementario a las actividades a desarrollar en el Ateneo.

e Las areas de servicio de la edificacion seran orientadas hacia las fachadas este-oeste
(en donde incide el sol con mayor fuerza), con el propésito de brindarle al usuario

confort ambiental.

e Se plantean elementos de proteccion solar (cubiertas, cerramientos de puertas y
ventanas) estéticamente agradables, que contribuyan con la climatizacion del espacio

interno.

4.5. PROGRAMA DE AREAS
Para el adecuado funcionamiento de la edificacion y en respuesta a las necesidades

arrojadas por la informacion analizada, se plantea el siguiente programa de &reas:

e AREA EXTERNA

- [Estacionamiento: se contempla un area de estacionamiento para el uso de
visitantes, personal administrativo, etc.

- Plaza: espacio de recepcion y complementario a las actividades a desarrollar en la
edificacion.



AREA PUBLICA

- Vestibulo: espacio distribuidor a las distintas areas de la edificacion.
-Tienda: area para la venta de artesania local.

- Servicios
-Informacién: espacio contemplado para ofrecerle informacion al usuario con

respecto a las actividades de la edificacion, la ubicacion de los espacios, etc.

-Oficina para guias: area de preparacion de los guias la cual comprendera un
archivo para el almacenamiento de la cantidad de visitantes, actividades

realizadas, etc.

-Sanitarios: se contemplara un espacio de sanitarios para el uso del publico,
ubicado estratégicamente segun la distribucion de las &reas.

- Servicios complementarios

-Cafeteria: debera contemplar caja, barra, area de comensales y cocina

- Auditorio: espacio multifuncional disefiado para conferencias, cursos, recitales,
conciertos y presentaciones que cuenta con un equipo completo de escenografia,

iluminacion y sonido. Comprende:

-Cabina de proyeccion: espacio para controlar el proyector del auditorio.

-Cabina de iluminacion: area controlar el sistema de luces del auditorio.
-Cabina de sonido: espacio para equipo de sonido.

-Escenario: ubicado en la parte frontal del auditorio para las representaciones.



-Pantalla: superficie blanca de cualquier material sobre la cual son proyectadas

las imagenes cinematogréficas o las vistas fotogréaficas fijas.

-Camerinos: area para los actores donde se visten y maquillan para la

actuacion.

Servicios educativos

-Taller: espacio destinado para ofrecer clases.

-Infocentro: espacio con libros, equipos computarizados, etc. destinado para la

investigacion.

-Depoésito  para equipos: éarea para el adecuado almacenamiento de

computadoras, video beam, proyectores, etc.

Servicios generales

-Depdsito de basura: espacio ubicado préximo a la salida.

-Cuarto de aseo: espacio destinado para almacenar materiales de aseo.

Almacén: espacio destinado para el material necesario para el montaje de las

exposiciones. Debe estar cerca del area de exhibicién pero oculta a los visitantes.

AREA ADMINISTRATIVA

Presidencia: espacio destinado para el presidente de la institucion.

Secretaria: area para el personal auxiliar administrativo.

Departamento de personal administrativo: oficinas para el desarrollo de distintas

actividades administrativas.



- Sala de reuniones: espacio destinado para el desarrollo de actividades grupales.

- Sanitarios: debera considerarse un espacio de sanitarios propio del area

administrativa.
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ANEXO N° 1: MODELO DE ENTREVISTA

1. ¢Qué tipo de actividades ofrece el Ateneo de Barcelona?

2. ¢Cuenta el ateneo con suficiente espacio para realizar las mismas? ¢Qué

funcionalidad se le da a estos espacios?

3. ¢Con que frecuencia ofrece actividades el Ateneo de Barcelona?

4. ¢Hacia que tipo de publico estan orientadas la mayoria de las actividades (adultos,

jovenes, etc.)?

5. ¢Cuales son las mayores limitantes para la realizacion de actividades en el Ateneo

de Barcelona? ¢ Qué propone usted como solucion a estas limitantes?

6. Tomando en consideracién que el Ateneo de Barcelona es una asociacion cultural
de caracter civil, sin fines de lucro, ¢De qué manera obtienen ingresos econémicos

para el mantenimiento de la edificacion?

7. ¢Propone usted otro tipo de actividades que fomenten la autonomia econémica del

Ateneo de Barcelona? ¢ Cuales?

8. A nivel de edificacion, ¢Qué tipo de intervenciones se han realizado en el Ateneo

de Barcelona?

9. ¢Cudles serian, para usted, los espacios ideales que configurarian la nueva sede

del Ateneo de Barcelona?
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